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LA SAGA DE OSSIAN EN LOS COMPOSITORES
DEL ROMANTICISMO Y POST-ROMANTICISMO

PATRICIO MATTERI

Resumen

El siguiente articulo busca exponer ejemplos claros sobre la influencia literaria que
tuvieron los textos de la Saga de Ossian (publicados y traducidos por James
Macpherson por primera vez en 1760) en los compositores de los periodos
romantico y post-romantico y en su corpus creativo, tanto de masica instrumental,
como vocal y operistica.
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Abstract

The following article seeks to expose clear examples of the literary influence that
Ossian’ s writings (trandated and published by James Macpherson for the first time
in 1760) had on the composers of the Romantic and post-Romantic era, in their
creative output through various genres such as instrumental and vocal music, as
well as opera.

Key words. Ossian — Mcpherson — Romanticism — Post-Romanticism

* % %

1. Los textos de la Saga de Ossian: introduccion, trasfondo histérico,
caracteristicas einfluenciasen lamuisica

Ossian (nombre proveniente del gaélico escocés, donde se lo conoce
como Oisean) es € narrador y supuesto autor de un ciclo de poemas
publicados por € escocés James Macpherson en 1760.

Oisin, como también es conocido, fue un legendario poeta de este ciclo
de narraciones heroicas sobre las andanzas de Fingal, lider de una banda de
guerreros fenianos, quien se cree vivio en Irlanday Escocia antes de la era
Crigiana (creencia sostenida solamente por la suposicion de los
historiadores de que Fingal est4 basado en e héroe irlandés, Fionn mac
Cumhaill). Ossian, hijo de Fingal, es tradiciona mente considerado como €
autor de varias narrativas concernientes a los fenianos (nacionaistas
irlandeses opositores al dominio briténico sobre Irlanda), y se cree que
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sobrevivié hasta los tiempos de San Patricio (461 d.C.), cuando el santo se
encargo de que las historias se documentaran.

El nombre de Ossian se hizo conocido en Europa por la publicacion
deFragments of Ancient Poetry, Collected in the Highlands of Scotland and
Trandated from the Gaelic or Erse Language de Macpherson en 1760,
seguido por Fingal, an Ancient Epic Poem together with Several Other
Poems Composed by Ossian, the Son of Fingal (1761-2), Temora (1763) y
The Works of Ossian, the Son of Fingal, Trandated from the Gaelic
Language (1765). Estos libros contenian poemas épicos en inglés
supuestamente traducidos desde & galés original. Aungue los poemas
fueron parcia mente adaptados de cantos galeses que Macpherson conocia
de tradicion ora y manuscritos, fueron escritos en estilo modelado a la
tradicion de Homero, Milton y laBibliadd Rey James.

1.1.- Los contenidos de la Saga de Ossian y su historia

Luego de terminar sus estudios en la Universidad de Aberdeen, vy
mientras daba clases alli, James Macpherson (1736-96) comenzé a
recopilar y transcribir los poemas que oyo recitados por los bardos y
seannanchaidhs' de su Escocia natal. Como poeta, era un modesto escritor
con algunos escritos en su haber, y la necesidad de recopilar estas loas
gadlicas comenzd como un mero pasatiempo, sin intencion aguna de
publicacion.

El dramaturgo John Home se hizo eco de esta recopilacidn en una
charlainformal con Macpherson en el otofio de 1759:

“Cuando € Sr. Home pidié verlos, €l Sr. Macpherson pregunt6 si sabia leer
en gadlico.

—Ni una palabra-, respondié Home.

—Entonces, ¢como puedo mostréarsel os?-.

—Es muy simple-, dijo Home, —traduzca una de las piezas que considere
buena, y yo creo que podré formarme una sélida opinion sobre € genio y
carécter de la poesia gadlica-.

El Sr. Macpherson se neg6, argumentando que su traduccion otorgaria una
idea imperfecta del contenido del original. El Sr. Home con ago de
esfuerzo lo persuadio a que lo intentara, y uno o dos dias después le acercod
dos poemas, seguidos por unos tres més unos dias después.”

! Aunque la tradicién del boca en boca de los bardos habia desaparecido para el
siglo XV, Macpherson tuvo la posibilidad de encontrar algunos bardos y “cuenta
cuentos” galos tradicionales (seannanchaidhs) de los cuales recopilar estos textos.
Ver STAFFORD, F., 1988: 13

2 Home, citado en STAFFORD, F., 1988: 77-78 (traduccidn del autor)
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Home quedd sorprendido por los poemas y durante las semanas
siguientes |os comparti6 con los literatos influyentes de Edimburgo.

Este grupo apadring los poemas, en especial Hugh Blair®, quien pidi6
posteriormente una reunion con Macpherson, quien acepté y vigo a
Edimburgo, donde Blair o presioné para que produjera mas poemas.

Aunque & principio Macpherson se neg6 alegando nuevamente que no
podria hacerle justicia al gadlico origina, més tarde produjo una serie
considerable de traducciones sobre 0s poemas de Ossian.

El resultado fue una edicién de 15 poemas publicados en Edimburgo en
Junio de 1760 bgjo € titulo Fragments of Ancient Poetry, Collected in the
Highlands of Scotland and Trandated from the Gaelic or Erse Language.
A pesar de que e nombre del traductor fue obviado de esta publicacién, la
recepcion fue tal que en octubre del mismo afio se lanzé una segunda
edicion.

Dada la cdida recepcion de este pequefio volumen de poemas, Blair
tuvo la intencién de publicar més poemas de la Saga, pero esta vez en la
forma de un poema épico. Tanto Macpherson como Blair sabian que en
algun punto de la historia habia existido en Escocia un poema épico similar
ala lliada de Homero. Macpherson consideraba que esta épica escocesa
habia sido corrompida y fragmentada durante décadas de transmision oral.
El sostenia que @ hecho de recolectar y traducir libremente los poemas de
Ossian eraunaforma de restaurar |os textos a su grandeza original.*

Luego de la cdlida recepcion de Fragments..., Blair impulsd a
Macpherson a continuar con su recopilacion de textos épicos escoceses. Al
negarse por problemas econdmicos, Blair organiz6 una cena a beneficio en
Edimburgo donde se recaudaron los montos necesarios para enviar a
Macpherson en una expedicién de recopil acidn por toda Escocia.

En dos oportunidades (agosto de 1760 y junio de 1761) Macpherson
recorrio los territorios del Highland escocés. En diciembre de 1761 publicd
en Londres Fingal, an Ancient Epic Poem in six books; together with
several other Poems, composed by Ossian, the son of Fingal; trandated
from the Gaelic language by James Macpherson. En marzo de 1763 edito y
public6 Temora, an Ancient Epic Poem, in eight books, together with
several other Poems, composed by Ossian, the son of Fingal; trandated
from the Gaelic language by James Macpherson. Ambos textos
encontraron €l éxito casi inmediatamente.

En 1765, en respuesta a gran éxito que tuvieron las publicaciones
parcides, Macpherson publica una edicion que contiene Fingal y Temora

3 Hugh Blair (1718-1800) fue un ministro, autor y retdrico escocés, considerado
uno de los primeros grandes tedricos sobre € discurso escrito, autor, entre otros, de
A Critical Dissertation on the Poems of Ossian, the Son of Fingal.

* STAFFORD, F., 1988: 82
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titulada The Works of Ossian. En 1773 revisd y re-ordené agunos de los
poemas para una nueva edicion titulada The Poems of Ossian, edicion
definitiva que se hizo conocida en todo € continentey en las Américas.

Esta dltima edicién, que puede considerarse como “definitiva’ y es la
gue conoci6 todo literato, compositor, artista y aficionado, y que fue
traducida a alemén, italiano, francés, espafiol, ruso, sueco, bohemio,
polaco, hingaro, danés e inclusive nuevamente a gadlico, contiene la
siguiente estructura:

A Preliminary Discourse
Preface
A Dissertation Concerning the Era of Ossian
A Dissertation Concerning the Poems of Ossian
A Critical Dissertation...
Funeral Song by Regner Lodbrog, trandated by Olaus Wormius
The Poems of Ossian
a. Cath-loda
b. Finga: An Ancient Epic Poem
c. Temora

No ok wDdNPE

1.2.- Lainfluenciade laSaga de Ossian en laliteraturay filosofia

Luego de la publicacion de Fragments..., Macpherson fue enfrentado
por algunos poetas y filésofos de la época que dudaban de la autenticidad
de los escritos. El fildsofo escocés David Hume 'y € escritor inglés Samuel
Johnson, ambos contemporaneos a la publicaciéon de la obra de
Macpherson, fueron dos de los mas fervorosos retractores del corpus de
Ossian/Macpherson. Esta critica era fundamentada bagjo la duda de que,
aunque Ossian era un autor conocidos para aguellos que estaban
familiarizados con la historia de Escocia e Irlanda, sus textos pudieran ser
rescatados luego de mas de 1500 afios de existencia. La acusacion
prevalente fue la de sostener que Macpherson era €l verdadero autor de los
poemas, pero que habia decidido plagiar e nombre de Ossian para
aumentar |a popularidad de sus escritos.

Auténticos 0 no, la Saga de Ossian fue atamente influyente en la
cultura europea y mundid, y este debate pierde sustento gracias ala gran
aceptacion popular de estos poemas.

Recientemente, el debate sobre la autenticidad de estos relatos ha sido
reavivado; muchos académicos de renombre han defendido, aunque
parcialmente, la originalidad de |os textos ossidnicos.” Se ha realizado un

®Ver GASKILL, H. (ed), 1991
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corpus extenso de publicaciones enfocadas en e impacto literario de los
textos de la Saga, pero muy pocos concernientes a efecto que tuvieron en
lahistoriadelamusica.

La literatura fue cambiada para siempre luego de la popularidad de la
Saga de Ossian. Notablemente, en la Alemania pre-Romantica, las figuras
culturales mas influyentes alabaron a Ossian y lo ubicaron a la par de
Homero, inclusive llegando a considerarlo mas grande aln. Una de las
primeras criticas a la Saga de Ossian publicada en Alemania muestra la
reaccion de sus contemporaneos a lo “novedoso” de los poemeas. El critico
se sintid llamado alos textos debido a su:

“Pensamiento grande y sublime, la llama de la geniaidad, €l poder de
expresion, la osadia de las metéforas, las transiciones repentinas, los toques
repentinos y sutiles de pathos y sensibilidad, y las similitudes en rima y
fraseo.” ©

Aquellos filésofos y literatos a emanes mas influenciados por Ossian y
su estilo caracteristico y capacidad rica de construir imégenes emotivas
fueron Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803), Johann Gottfried Herder
(1744-1803) y Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832).

Klopstock y sus seguidores creian que Ossian tenia ascendencia
alemana, y se aferraron a los poemas por su caracterizacion de los pueblos
de la Europa del Norte como gente feroz, noble y sensible. En respuesta a
Ossian, Klopstock se consideraba bardo, inclusive dandose un nombre
bardo. Esta profunda influencia no puede tener otra explicacién més que la
fuerza de motivacién de los poemas.

Herder, en su oposicion d Neoclacisismo, encontrd inspiracion en
Ossian. Su libro Von deutscher Art und Kunst 7, que muchos consideran €
manifiesto del movimiento Sturm und Drang, incluye un ensayo titulado
“Auszug aus einem Briefwechsel Uber Of3ian und die Lieder ater Volker”
(“Extractos de una Correspondencia sobre Ossian y las Canciones de los
Pueblos Antiguos’). Herder estaba desilusionado con el ordeny lo artificia
del Neoclasicismo, caracteristicas que él asociaba con la falta de emocion e
inspiracion. En la Saga encontré una poesia sin pulir y poco sofisticada,
saturada de emotividad e inestabilidad en sus transiciones, o cua Herder
consideraba que era més emotivo. Estos poemas le sirvieron como modelo
para su poesia y musica folclérica, y motivd a é y a otros alemanes a
buscar, a igua que Macpherson, los poemas antiguos de su herencia.

La poesia de Ossian fue similarmente influyente para los escritos de
Goethe. Aunque maés tarde admitiria cierto rechazo hacia Ossian, no se

® Citado en TOMBO, R., 1901: 75
1773, Republicado, Leipzig: Verlag von Philipp Reclam, 1935
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puede negar que tuvo gran impacto en sus escritos del periodo Surm und
Drang®. Un gemplo de esto son las extensas referencias a Ossian que
contiene su romance Die Leiden des jungen Werthers (1771). Con la
popularidad de esta novela, Goethe se aseguré una generacion de fanaticos
de Ossian alemanes.

Otros fildsofos y literatos alemanes influenciados por Ossian fueron
Schiller y Holderlin.

En Inglaterra, Escocia e Irlanda, la influencia de Ossian fue
considerablemente mayor. Sir Walter Scott (1771-1832), William Blake
(1757-1827), Samuel Taylor Coleridge (1772-1834) y William Wordsworth
(1770-1850), entre muchos otros.

El continente americano también recibié una fuerte influencia de la
Saga, siendo aabado por autores como Edgar Allan Poe (1809-1849),
Ralph Wado Emerson (1803-1882), Henry David Thoreau (1817-1862),
Henry Wadsworth Longfellow (1807-1882) y Walt Whitman (1819-1892).
Thomas Jefferson fue también un gran admirador del poeta, describiéndolo
como “d més grande poeta que jamas haya existido”, e inclusive haciendo
algunos intentos de aprender a hablar gaflico para poder redlizar sus
propias traducciones de los textos originales.

1.3.- Autores que han tratado la influencia de la Saga de Ossian en la
musica

La obra més significativa dedicada a Ossian en lamusicaes € libro Die
Ossian-Dichtung in der musikalischen Komposition (1994) de Matthias
Wessdl en e que catalogd mas de 200 piezas musicales con referencias
directas a Ossian, sin un andlisis en profundidad sobre cada una de las
obras catal ogadas.

El musicdlogo R. Larry Todd, por gemplo, ha identificado un “estilo
ossidnico” (“Ossianic manner”), también Ilamado “manierismo ossianico”,
en algunas de las obras de Felix Mende ssohn-Bartholdy. ° Bgjo & mismo
criterio analitico, John Daverio encontré en obras de Robert Schumann €
mismo “estilo ossianico”. *°

Roger Fisk fue uno de los primeros musicologos en notar influencias
ossidnicas en la masica. Documento la extensa popularidad de Ossian en
Europay list6 unas pocas obras que se basaron directamente en laliteratura
ossianica. ' Ademas, en su articulo “Brahms and Scotland” (“Brahms y

8 GASKILL, H., 2003: 108
°Ver TODD, L., 1994
v/er DAVERIO, J.,, 1998
1 ver FISKE, R., 1983
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Escocia’), documenta brevemente la relacion entre Johannes Brahms y los
textos ossiénicos.

A lo largo del siglo XX ha habido una gran cantidad de publicaciones
que referian directamente al estudio de la literatura ossianica en la muisica
occidental de los siglos XVIII y XIX. Algunos de los méas destacados (y a
los que se hard referencia directa o indirecta en este articul 0), son:

» Lamonografia de Manuela Jahrmérek, Ossian: eine Figur und
eine Idee des européischen Musiktheaters um 1800 (1993),
centrada en | as éperas producidas entre 1780 y 1830 en Europa.

» El articulo de Larry Todd, “Mendelssohn’s Ossianic Manner”
(1984), donde no solo establece férreos vinculos entre la
obertura de Las Hebridas y los textos de la Saga, sino que
también demuestra este “estilo ossianico” tanto en la obertura
como en @ aria para voz, piano y orquesta, On Lena’s Gloony
Heath.

* El articulo de John Daverio, “Schumann’s Ossianic Manner”
(1998), en € cual expone y defiende la idea de que Schumann
no solo conocia la literatura ossianica, sino que hace uso del
“egtilo ossianico” através de lainfluencia que tuvieron sobre €l
las obras de Mendelssohn (obertura de Las Hebridas) y Niels
W. Gade (obertura Echoes of Ossian).

* La tesis de Master de Natalie Rebecca Meggison, “Situating
Schubert’'s Ossian Settings: Music, Literature and Culture”
(2001).

* El articulo de Barbara Kinsey, “Schubert and the poems of
Ossian” (1973).

Estas y otras publicaciones han sido la base bibliogréfica para la
confeccion de este articulo. Muchas de dlas andizan lainfluencia ossidnica
en obras anteriores y posteriores a periodo Romantico y post-Romantico.
El presente escrito se enfocard sdlo en aquellas obras y compositores que
fueran produccion de findles del siglo XVIII, siglo XIX y principio del
siglo XX.

1.4.- Obras de |los periodos romantico y post-romantico con influencias
directas o indirectas de la Saga de Ossian

El presente listado busca acercar a lector la magnitud de la influencia
de los poemas de Ossian en los compositores de los periodos romantico y
post-romantico. Dicho contenido fue compilado a partir de lo publicado por
Matthias Wessd, Manuela Jahrméker, Christopher Smith, Aubrey S.
Garlington, Roger Fiskey John Daverio, entre otros.
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Attwood, Thomas

Rise to the Battle my Thousand

Bantock, Sir
Granville

2 Heroic Ballads: Cuchullin’s Lament; Kishmul’s Gallery;
Celtic Symphony; Hebridian Poem: The Seagull of Land
Under-the-Waves,  Hebridian Poem:  Tir-Nan-Og;
Hebridian Symphony

Bdllini, Vincenzo

Norma*?

Berlioz, Hector

Lélio, ou Leretour &'la vie; Symphonie fantastique™

Bizet, Georges La chasse d' Ossian (perdida)

Borodin, Snfonia No. 2, segundo movimiento

Alexander

Brahms, Darthulas Grabgesang, op. 42, no. 3; Gesang aus Fingal,

Johannes op. 17, no. 4; Murrays Ermordung, op. 14, no. 3; Dein
Schwert ist, wieists, op. 75, no. 1

Bruch, Max Scottische Fantasie, op. 46

Dittersdorf, Karl

Das Méadchen von Kola

Dittersvon

Donizetti, Malvina

Gaetano

Gade, NielsW. Obertura Im Hochland, op. 7; Comala, op. 12; Efterklang
af Ossian (“ Nachklange von Ossian” ), op. 1; Snfonia No.
1 en do menor, op. 5

Kastner, Jan- | Lamort d’' Oscar

Georges

Kuhlau, Szenes aus Ossian’s Comala

Friedrich

2 SMITH, C., 1998: 162

13 Aubrey S. Garlington argumenta una conexion entre la Symphonie fantastique
de Berlioz y la 6pera de su mentor Le Sueur, Ossian ou Les Bardes. En €l 4to acto
de la 6pera de Le Sueur, Ossian, encarcelado, se queda dormido y experimenta una
serie de suefios que incluyen una seccion fina titulada “Air fantastique”. Esta
secuencia de suefios puede haber inspirado a Berlioz en su Symphonie fantastique
y su secuencia de suefio. Christopher Smith también alude a una conexion entre la
Operade Le Sueur y laobrade Berlioz (SMITH, C., 1998: 162)
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Le Sueur, Jean | Ossian ou Les Bardes, Chant gallique; Les Fétes du palais
Francois Selma

M éhul, Etienne Chant d Ossian; Oscar et Dermide; Uthal

M endelssohn- Obertura Fingals-Hole/Hebriden; On Lena's Gloomy

Bartholdy, Felix

Heath; Jaglied, op. 120, no. 1; Snfonia No. 3
(“ Escocesa” ), op. 56

Reichardt,
Johann Friedrich

Armins Klage um seine Kinder; Doch sieh, der Mond
erscheint; Geister meiner Toten; Kolmas Klage;
Kolnadona; Lieder nach Ossian; Minonas Gesang

Rossini, Il Bardo

Gioacchino

Saint-Saéns, Le Lever delalune
Camille

Schonberg, Darthulas Grabgesang
Arnold

Schubert, Franz

Bardengesand, D.147; Cronnan, D.282; Kolmas Klage,
D.217; Lodas Gespenst, D.150; Lorma, D.327 y 376; Das
Madchen von Inistore, D.281; Die Nacht, D.534; Ossians
Lied nach dem Falle Nathos, D.278; Shilric und Vinvela,
D.293; Der Tod Oscars, D.375

Schumann,
Robert

Das Glick von Edenhall, op. 143; Hochlanders Abschied,
Die Hochlander-Wittwe, Hochlandisches Wiegenlied,
“Weit, Weit”, Im Westen (de Myrthen, op. 25, textos de
Robert Burns); John Anderson, de Romanzen und
Balladen, op. 67 y op. 145; Der Koéning von Thule, de
Romanzen und Balladen, op. 145; Der Kéningssohn, op.
116; Nordisches Lied, de Album fur die Jugend, op. 68;
VVom Pagen und der Konigstochter, op. 140; Der Rekrut, de
Romanzen und Balladen, op. 75; Des Sangers Fluch, op.
139; Der Traum, de Romanzen und Balladen, op. 146;
Ungewitter, de Romanzen und Balladen, op. 67

Sibelius, Jean

Barden, op. 64

Smetana, Bedrich

Ma viast**

“Ma viast (1882), de Bedrich Smetana, muestra ciertas influencias del “estilo
ossianico”. Este ciclo de poemas sinfOnicos comienza con una pieza titulada
Vysehrad, que abre con un gesto arpegiado sin acompafiamiento de las arpas. Estos
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Spohr, Luis Oscar

Wagner, Richard | Der fliegende Holl&nder'®; Gétterdammerung™®

Zumsteeg, Comla, ein Gesang Ossians, von Goethe; Ossian auf
Johann Rudolph | Slmora; Ossians Sonnengesang

1.5.- Los manierismos 0ssianicos

El andlisis de diversas piezas vocales, instrumentales y operisticas delos
siglos XVIII y XIX permite entablar una serie de pautas gestuaes,
edtilisticas, teméticas y textuales que aporta a la investigacion de la
influencia de Ossian en los compositores méas importantes de esos siglos
una guia de lo que algunos autores han dado en Ilamar “estilo ossianico” o
“mani erismos 0ssianicos’ .

Los siguientes aspectos de estos manierismos 0ssianicos se encuentran
en algunos casos puntuales y bgjo ningln punto de vista en conjunto, en
obras de compositores como Le Sueur, Schubert, Mendel ssohn-Bartholdy,
Schumann y Brahms, entre otros. Seguido este listado, se hara un estudio a
conciencia buscando exponer al lector a esos manierismos en la obra de los
compositores romanticos y post-romanticos:

15.1.- Lamemoria

La memoria cumple un rol vital en muchas de las piezas. Algunas de
éllas comienzan con un bardo narrando una historia, y a menudo su
recuerdo del pasado provee la sustancia sobre la cua se erigelamusica. Lo

instrumentos re-exponen a final de la pieza. De acuerdo a las notas de programa
delapieza, esta primera parte del ciclo trata de audir a un bardo:

Y El arpa del bardo, Lumir, hace eco dentro de los salones de Vysehrad, e
orgulloso aposento de los gobernantes y reyes de la Bohemia. El castillo se
encuentra iluminado de fama y gloria. Se erigen profundos conflictos mientras el
esplendor de Vysehrad se desvanece como € eco de la cancion olvidada de
Lumir”. (My Country [Ma'vliast] . Symphonic Poem Cycle by Bedrich Smetana in
Full Score, Nueva Y ork: Edition Eulenburg, 1914)

B La Opera de Wagner se construye sobre materia del folclor nérdico y se centra
arededor de diversas tematicas: el océano, apariciones sobrenaturales, el pasado, €l
amor, la muerte, etc. Es interesante notar que en el primer boceto de Wagner, la
embarcacion del holandés errante embarca en las costas de Escocia, y no Noruega.
16 Christopher Smith asegura que la 6pera Ossian ou Les Bardes de Le Sueur tuvo
un impacto significativo en la 6pera roméntica. Aunque la discusion de dichas
influencias es limitada, llega a la conclusion de que Wagner fue influenciado por la
Operade Le Sueur (SMITH, C., 1998: 162)
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encontraremos tanto explicitaa como implicitamente en las obras
estudiadas.

1.5.2.- Lo sobrenatural

Muchas piezas incluyen la aparicion de seres sobrenaturales, que son
también una constante en los poemas de Ossian. En muchos casos, en las
piezas musicales, esas agpariciones son explicitas, como en el caso de obras
compuestas por Hopkinson, Zelter, Schubert y Brahms. Dentro de esa
tendencia hacialo explicito, se encuentran también formas contrastantes en
las cuaes hacer uso de dichas apariciones. Se andizard esto,
principalmente, en Schubert y Brahms.

1.5.3.- Tormentas e inclemencias climaticas

En los textos de Ossian |as visitas fantasmagoricas o espirituaes suelen
ocurrir en conjunto con fuertes tormentas profundamente ventosas,
tomando al viento como & medio que transporta no solo a estos espiritus
SN0 a SuS susurros y premoniciones. Ademas, edtas tormentas suelen
suceder por la noche y estar acomparfiadas de enormes olas oceénicas que
golpean fuertemente contra las costas. Estas imégenes, de apariciones
sobrenaturales en conjunto con fuertes tormentas, pueden encontrarse en
obras de Hopkinson, Méhul, Zelter, Schubert, Mendelssohn y Brahmes.

1.5.4.- Lamuerte, la pérdida del amor y € regocijo en la tristeza

Lateméticade la muerte aparece en cas todos los textos de Ossian, pero
€s una caracteristica de mayores complicaciones al momento de encontrarla
en las piezas puramente instrumentales. Algunas de las obras compuestas
por Calcott, Zelter, Schubert y Brahms se basan en escenas de muerte o
pérdida, en mayor o menor medida. En pardelo con los textos de Ossian
sobre los cuales se basan estas obras, las imagenes que se extraen de lo
escrito muestran a la tragedia como € resultado de la pérdida del amor. Al
ahondar en e lamento por € abandono del amor causado por la muerte,
estas piezas profundizan conscientemente en la consumacion emocional de
esta tragedia, concepto que se halla directamente vinculado con € énfasis
que hace Macpherson en e concepto de “regocijo en la tristeza’ que €
recopilador encuentraen casi todos |os poemas ossi nicos.

1.5.5.- Heroismo miilitar

Se encuentra también, muy notablemente, un cierto “heroismo militar”
en muchas de las obras de los compositores estudiados. A diferenciade las
imégenes y gestos listados arriba, este “heroismo militar” puede ser
encontrado en una sola obravoca (Hopkins), mientras que se hace evidente
en, por lo menos, tres obras instrumentales (Le Sueur, Mendelssohn y

219



Patricio Matteri

Gade), siendo ésta una simple seleccion de un sinnimero de obras que
contienen |os mismos gestos.

1.5.6.- Caracteriticas estilisticas: la instrumentacién

Como se pudo ver en € listado de obras de més arriba, las piezas
musicales basadas directa o indirectamente en la Saga de Ossian cuentan
con unainstrumentacion variada: desde piezas para piano y voz hasta obras
para solistas, coro y orquesta, pasando por sinfonias, oberturas, entre otras.

Dentro de lo que podemos considerar como una caracteristica estilistica
ossidnica determinada por la instrumentacion especifica de cada pieza,
debemos destacar dos instrumentos intrinsecamente ligados con la Saga: €
apa y € corno inglés. Estos instrumentos pueden encontrarse
explicitamente en una composicion o “citados’ por gestos musicales que
los evocan.

Tanto el arpa como & corno inglés son dos instrumentos consistentes
con € carécter y la naturaleza gentilicia de las poesias de Ossian. En los
textos, los bardos cantan sus loas acompafiados por €l arpa (clarsach).. Es
altamente probable que los compositores del periodo romantico y post-
romantico en su estudio del folclor ossidnico, estuvieran a tanto de su
predominio. Esta particular imagen también atrgjo la atencién del arte
pictorico: en Fingal Observa a los Fantasmas de sus Ancestros a la Luz de
la Luna (1778: Statens Museum for Kunst, Copenague), pintura del danés
Nicolai Abraham Ablidgaard, Fingal esretratado con una pequefialiraasus
pies; en € déleo Ossian en € Banco del Lora, Invocando a los Dioses al
Sonar de un Arpa (1801: Musée Nationa du Chéteau de Mamaison) de
Francois Pascal Simon Gérard, podemos ver a Ossian sosteniendo un arpa.
Imagenes smilares encontramos en Ossian y Malvina (1810) de Johann
Peter Krafft y Ossian Recibiendo a los Héroes Franceses (1805: Musée
national du Chéteau de Mamaison) de Anne-Louis Girodet de Roussy-
Trioson, cuyo titulo original francés es Apothéose des héros frangais morts
pour la patrie pendant la guerre de la liberté (haciendo un vinculo directo
entre las loas ossianicas y la lucha del pueblo francés de la mano de
Napoledn, a quien fue dedicado € cuadro).

La persistencia del arpa como simbolo ossianico no sélo la sitta dentro
de lamés perdurable iconografia relacionada a Ossian, pero alos bardos en
general.

Dentro de las piezas andlizadas mas addante, encontraremos muchas
gque incluyen d arpa como parte de su instrumentacion: las piezas
compuestas por Méhul, Le Sueur, Gade y Brahms, por gemplo. En cas
todas estas piezas, e arpa, musicalmente hablando, usualmente adopta la
funcién del narrador, introduciendo y comentando sobre los eventos
musicales.
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Sin embargo, en las piezas en las que € arpa no es parte de la
instrumentacion, podemos encontrar escritura ritmica que imita las
figuraciones de este instrumento.

Aunque los tipos o tipografias militares o de caza tenian a corno inglés
como principal inspiracion en lamusicadel s. XVIII y principios del XIX,
el vinculo con la literatura de Ossian se hace evidente por la presencia, en
los textos, del corno como instrumento de llamada a la batalla o de auxilio.
En e caso de las piezas analizadas, las llamadas de corno cumplen esa
finalidad pictoricay solo se encuentran en | as obras orquestal es.

1.5.7.- Caracteristicas estilisticas: melodias folcl6ricas

Las mel odias folcléricas también forman parte fundamental de las obras
basadas en la Saga de Ossian, dandoles d indubitable cariz de origen
histérico a dichas piezas. Aquellas obras con melodias de este tipo
muestran una natural extension de la persona del bardo y los origenes
mitol 6gicos de Ossian.

Estas melodias se pueden encontrar de dos formas. como citas textuales
de una melodia popular/tradicional, 0 mediante el uso de escaas “poco
convencionales’, como pueden ser modales, arabes, pentatonicas, etc.

1.5.8.- Caracterigticas estilisticas: temas contrastantes

Siguiendo un andlisis de dimensiones estructuraes de las obras,
podemos encontrar en varias de ellas un inusual contraste repentino o
dréstico entre temas. Estos contrastes pueden vincularse directamente con
los extremos temdticos en la poesia ossianica, donde encontramos
yuxtaposiciones entre violencia y amor, paz y tumulto, victoria y derrota,
entre otros.

También, en algunos casos, la presencia de estos contrastes puede
pretender imitar €l proceso improvisatorio del relato muy presente en la
forma ossiénica de narrar unafébula

1.5.9.- Caracterigticas estilisticas: laforma

La forma de las piezas musicaes estudiadas en este articulo es crucial
en comprender un punto de comparacion mas, quizés e mas importante,
entre la Saga de Ossian y su influencia en los compositores incluidos en €
andlisis.

Muchas de estas piezas, tanto instrumentales como vocales, tienen una
forma enmarcada en una introduccion con material que es re-expuesto en
una coda final. Aungue se vera debajo que esta estructura es més usual en
las obras instrumentales, en algunos casos, como en & de Cronnan, D.282
de Schubert, también puede encontrarse en piezas para canto y voz. Esta
forma “enmarcada’ es crucial no sdlo por su persistencia en muchas de las
obras estudiadas, sino por su directo vinculo con e arte de la narracién,
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donde las secuencias se clasifican en introduccién, nudo y desenlace. A su
vez, un “marco” exterior (es decir, una seccién introductoria y una coda)
separado  categéricamente de una seccidn centra implica, explicitas o
implicitamente, una narracion, donde participan, ademas, dos voces
narrativas distintas: la del narrador (en € “marco” exterior de lapieza) y la
de la accion (en € “marco” interior). En el caso de los textos de la Saga
(como se podra ver en giemplos citados debajo -en particular en € texto de
Calthon y Colmal, sobre € cual se baso la épera Ossian, ou Les Bardes de
Le Sueur-), esta estructura narrativa que ubica al relator en dos secciones
contrastantes, la de la introduccién/coda y la del desarrollo o nudo, es
significativa no solo a proceso de narracion, sino a la figura del bardo
Ossian como cronista de los hechos que se ubica en la periferia de la
accion. Superponiendo la forma de los textos de la Saga con la estructura
formal de la pieza, podemos decir que € bardo, cas nunca presente en la
accion del drama, recibe una personeriamusical dentro de las secciones que
enmarcan e desarrollo teméatico de la pieza. Es decir, ese “marco” exterior
a desarrollo es una personificacion forma de Ossian como narrador de la
historia.

Dentro de los estudios de la forma se puede redizar también un
paraelisno con uno de los manierismos ossianicos e€emplificados
anteriormente: la “memorid’ o la idea del pasado. La forma *enmarcada’
invitaal oyente a separarse del mundo actua y adentrarse en la fantasia de
la pieza, a través de una introduccidn que lo prepara para la narrativa
musical por venir. Como es el caso de las estructuras formales del periodo
Clasico, donde era muy comun presentar una introduccién lenta a un
movimiento de forma S rapido, en el caso de estas piezas lasintroducciones
suelen ser lentas, expresivas, dinamicamente calmas, donde paul atinamente
se va sucediendo un crecimiento progresivo de la dinamica y la actividad
armoénicay ritmica. De dgunaforma, este proceder en lasintroducciones se
puede asociar a la intencién del compositor (o €l autor, en el caso de los
textos) de atraer al oyente/lector hacia un mundo atemporal, pasado, de
tiempo fluctuante e imagenes sonoras folcloricas, para ubicarlo como
participante del drama central y luego, através del mismo procedimiento en
reversa, llevarlo nuevamente desde ese mundo creado hacia la realidad en
laque viven.

1.5.10.- Caracteristicas estilisticas: puestasliminales en lamisica

Derivado directamente de la forma mencionada en € apartado anterior,
podemos hablar de formas o “puestas’ liminales intrinsecamente presentes
en laforma estructura de algunas de las piezas musicaes analizadas, cuyo
origen estd dado en laliminalidad de los textos literarios.
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El concepto de liminaidad fue desarrollado por Victor Turner 17 en su
libro El Proceso Ritua, publicado en 1969, donde desarrolla, entre otras
cosas, las nociones de liminalidad y communitas como categorias de
comprension del comportamiento socia en estudios antropoldgicos,
sociolégicos y psicolégicos. A su vez, este concepto es tomado de Arnold
van Gennep 18y:

“adude d estado de apertura y ambigledad que caracteriza a la fase
intermedia de un tiempo-espacio tripartito (una fase preliminal o previa, una
fase intermedia o liminal y otra fase posiiminal o posterior). La liminalidad
se relaciona directamente con la communitas puesto gque se trata de una
manifestaci 6n anti-estructura y anti-jerarquia de la sociedad.”*®

Este concepto de liminalidad fue llevado desde su aplicacion a la
antropologia hacia la literatura por Joep Leerssen, historiador cultura
danés, en su articulo “Liminalidad Ossianica: Entre Tradicion Nativa y
Gusto Pre-Romaéntico”. Leersen observa que en la antropologia, estos
“rituales’ de los que habla Turner usualmente se dan en

“espacios donde latopografia es ambigua: entre latierray el océano, o entre
el sueloy el aire, 0 entre la arena o el agua; 10s espacios de accién liminal
pueden ser la orilla de un océano, de un rio, la desembocadura de un rio o
estuario, un puerto, una caverna, o la cima de una montafia’ .°

También extiende esta ambigiiedad limina hacia otros ambitos extra-
geogréficos, que é llama “estados de ambigiliedad ontoldgica’, que
incluyen el amanecer, e anochecer, los cambios de estaciones, entre otros.

Leerssen demuestra, a través de distintos fragmentos tomados de la
Saga de Ossian, que en la literatura romantica la nocion de puestas
liminales cumple una funcidn vita en la ubicacion espacio/temporal de una
narrativa tanto en la literatura como en lamusica. De esta forma, también,

Y Victor Turner (1920-1983) fue un antropdlogo cultural escoceés, estudioso de
simbolos y ritos de las culturas tribales y su rol en las sociedades. Su obra es
referente para | os estudios en antropol ogia simbdlica.

BArnold van Gennep (1873-1957) fue un folclorista y etnografo francés de origen
aleman, con titulos en etnografia y sociologia de las Universidades de Niza,
Chambéry, Grenoble y la Sorbona.

1 BRAUNLEIN, P, Victor Turner (Coleccion: Klassiker — der
Religionswissenschaft), Beck, Munich: 1997 (p. 324)

2 Concepto resumido por Leerssen en “Ossianic Liminality: Between Native
Tradition and Preromantic Taste”, de From Gaelic to Romantic: Ossianic
Trandations, Fiona Stafford y Howard Gaskill (ed.), Rodopi, Atlanta: 1998 (p. 3),
y citado por MOULTON, P. F., 2005: 69
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es posible justificar la identificacién de la idea de “pasado” como
manierismo 0ssianico.

En € 5to fragmento del poema Cath-loda, titulado Carric-thura, de
Ossian %, hay un claro gemplo de estas “ puestas liminales’ en la literatura
ossianica

“Autumn is dark on the mountains; grey mist rests on the hills. The
whirlwind is heard on the heath.”??

Dentro de estas cortas frases se presentan tres imégenes liminales con la
intencion de generar una sensacion de “entre estados” en el lector: € otofio
puede ser considerado como una estacion liminal, ya que es la estacion de
transicion entre € verano y € invierno; la niebla sobre las colinas muestra
gue esta ubicacion es la union entre € cielo y la tierra, mientras que €
brezal en si mismo se presenta como un espacio amplio, deshabitado, donde
no hay ni bosque ni campo cosechado. Ademas de este gjemplo puntual,
Leerssen nota que en muchos casos Ossian ubica sus narraciones a
anochecer y sostiene que € autor:

“no es un miembro de la sociedad humana en si, sino que es un embajador
remoto de las periferias perimetrales ontol 6gicas.” >

Asi como Leersen observa objetos liminales en la literatura de Ossian,
podemos notar que muchas de las piezas analizadas debgjo contienen
momentos liminales similares. En algunos casos, estos momentos liminales
responden alafigurade narrador de la historia: en su calidad de narrador,
€ bardo (unafiguraliminal en si mismo) invitaa oyente a adentrarse en un
mundo antiguo, en una historia pasada, donde su permanencia en un
espacio aegado de laredidad perdura mientras experimenta e desarrollo de
lapiezamusical.

En las piezas musicales sin texto, puramente instrumentales, cierta
liminalidad puede ser encontrada puntualmente en la adopcion de la forma
mencionada arriba. un encuadre de accion entre una introduccién y un
epilogo o coda. En esta forma, las presentaciones/conclusiones de tempi
lentos en las obras dan pie ala entrada y salida haciay desde el desarrollo

! MACPHERSON, J., 1851: 219

22 “E| otofio se ve oscuro sobre las montafias; |a gris niebla descansa sobre las
colinas. El torbellino se oye sobre el brezal”. [N. del A.]

2 «Osdianic Liminality: Between Native Tradition and Preromantic Taste’, de
From Gaelic to Romantic: Ossianic Trand ations, Fiona Stafford y Howard Gaskill
(ed.), Rodopi, Atlanta: 1998 (p. 7), y citado por MOULTON, P. F., 2005: 70
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musical, que encuentra su paralelismo literario en e desarrollo narrativo del
poema.

Ademés de en laforma, ciertos pasgjes inestables en lo que respectaala
armonia (con un fuerte uso de cromatismos como elemento centra y
conductor de dicha inestabilidad) pueden ser considerados como liminales,
asi también como en la figuracion musica de imégenes espirituales o
fantasmagéricas y de representacion pictérica del océano y su costa. En
todos estos casos, la musica parte de la convencién compositiva de la
época, 0 Ssimplemente de la propiarealidad literaria

Cada representacion limina yace en e corazén de la identidad
ossianica. Ademas de |a forma tripartita de introduccion/desarrollo/coda, la
liminalidad se presenta como una introduccion etérea 0 una representacion
simbdlica de la figura del bardo y & adentramiento a su mundo antiguo de
amor, muerte, memoriay heroismo marcial.

* k%

2.- Lasobras

Tomando como puntos a considerar cada uno de los manierismos
ossianicos descriptos en € apartado anterior, podemos intentar un andisis
demostrativo sobre distintas piezas de compositores de los periodos
Romantico y post-Roméntico, en pos de puntualizar la profunda influencia
delaSaga de Ossian en la cultura popular delossiglos XVIIy XIX.

2.1.- Ossian en |’ opéra-comique francesa de cambio de siglo

La opera-comique francesa de findes del siglo XIX, clasificada como
género menor® por haber surgido de las reuniones populares en ocasion de
las ferias dieciochescas de Paris, habia sido ddctil, cambiante y sensible a
las formas del teatro de prosa contemporaneo. Su particular interés por
otorgar mayor importancia a las partes dialogadas en detrimento de las
cantadas (impulsado en primera medida por los comediografos Charles
Simon Favart, Michel-Jean Sedaine, Jean-Francois Marmontel y Benoit-
Joseph Marsollier, entre otros; como también por los compositores Pierre-
Alexandre Monsigny, Francois-André Danican Philidor, André Grétry y
Nicolas Dalayrac), e influenciada por €l exotismo y otros géneros teatra es
populares tales como € drame bourgeois y la comédie-laramoyante de
Rousseau, Voltaire y Diderot, tergiversd la opinion popular de que estos
trabajos eran “ méas comedia que épera’. *

% CASINI, C., 1978: 8
S CASINI, C., 1978: 8
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Durante €l régimen imperialista de Napoledn Bonaparte, en la opéra-
comique penetraron gran variedad de temas realistas basados en un gusto
literario predominantemente vulgar o poco cuidado. Sin embargo, hubo,
por o menos una excepcioén que abrié camino a muchas que le siguieron:
la Opera-comique de Luigi Cherubini, Medée (1797), con libreto de
Francois-Benoit Hoffmanny Nicolas Etienne Framéry, y basada en d
drama de Euripides Medea y la obra Médée de Pierre Corneille, presenta
una ambientacion puramente clasicista como escenario para su harrativa
conflictiva-dramética, ambas derivadas directamente del decorativismo
romano y de la moralidad revolucionaria. La cardtula adoptada por €
compositor de comique significa, por primera vez, la renuncia a la
solemnidad de la tragédie-lyrique (género diametralmente opuesto, cuya
distincién era bien comprendida y delimitada tanto por compositores como
libretistas, criticos y publico), respondiendo directamente a una necesidad
cada vez més creciente durante este periodo de distinguir los argumentos de
cada uno de estos géneros. A su vez, € tono draméico de Cherubini
provenia de una mutacion del lengugje de Gluck (siendo Gluck, Cherubini
y Spontini considerados como los tres grandes compositores que lograron
influir un sustancial cambio en la escritura dramatica operistica de fines del
periodo clasico y principios del romantico), siendo € francés no sblo
considerado como e mayor operista de la época (si bien apartado de las
formas corrientes del teatro musical de Paris y € resto de Europa), sino
aceptado como par entre sus contemporaneos (como es el caso de Ludwig
van Beethoven, quien sostenia que Cherubini era “el més grande de mis
contemporaneos”).

En la opéra-comique, como se menciond antes, habia una fuerte
influencia del exotismo orientalizante, como también |o habia en otros
géneros de la Ultima etapa del siglo X1X, como puede verse en la OperalLe
Calife de Bagdad (1800) de Frangois-Andrien Boildieu (1775-1834).

Este afadn por lo Igano, lo exdtico, lo mistico y, particularmente, lo
nordico, puede encontrarse tamhién en este género en la influencia de los
poemas de Ossian %, en compositores como Jean-Frangois Le Sueur (1760-
1837) y Etienne Méhul (1763-1817).

2.1.1.- Jean-Francois Le Sueur y “ Les bardes’

La caverne ou Le repentir, dpera de Le Sueur estrenada en Paris en
1793, fue la dépera mas popular durante e periodo de la Revolucion
Francesa. Con libreto de Alphonse Frangois Palat-Dercy sobre la novela
Historie de Gil Blas de Santillane de Alain-René Lesage, fue publicada
como un dramma lirico en 3 actos, donde las teméticas draméticas

% Del cual Napoledn Bonaparte era profeso admirador.
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presentan los ideales de la Revoluciéon Francesa: la subyugacion de la
redleza por un grupo de “ladrones’ pobres, € arrepentimiento, el
descubrimiento de la relacion familiar entre e noble y e “hombre de
pueblo”, y la redencién de la situacion dramatica por € héroe que da
nombre alanovela

Pero no seria hasta su proxima Opera, Ossian, ou Les bardes, que Le
Sueur seinspirariadirectamente en un texto del poeta gaélico.

Estrenada en la Opera de Paris en 1804 (con € Emperador Napoledn en
el publico), esta 6pera de 5 actos, con libreto de Palat-Dercy y Jean-Marie
Deschamps, se basa en € poema Calthon y Colmal, incluido en la
recopilacion de Macpherson sobre los textos de Ossian y traducido a
francés por Pierre-Prime-Félicien Le Tourneur.

El texto de Calthon y Colmal, en su version original, cuenta la historia
del escandinavo Duntalmo (Dunthamo), su hijo Morna, € caedonio
Rozmor (Rathmor), su hijaRosmalay € bardo Ossian.

Esta Opera logro dejarse de la tradicion estética gluckeana de la Opera,
ampliando la instrumentacion (con, por gemplo, € uso de 12 arpas para
acompafiar a los bardos en su canto a sol), haciendo uso de recursos
teatrales novedosos y ampliando sus extensiones y formas. ES considerada
por muchos musicologos como la primera Opera en dar un pie a frente
hacialo que se convertiria, en afios siguientes, en lagrand opéra.

Es interesante notar que en Ossian, ou Les Bardes no sdlo € libreto
cumple un rol fundamental en € vinculo de esta obra con la Saga de
Ossian, sino que en su obertura (o Introduccion “ Marcha Nocturna” , como
la titul6 € compositor) podemos encontrar gran cantidad de los
mani erismos menci onados.

El recurso de apelar ala memoria, aungue no presente explicitamente
en ninguna nota de programa, se presenta musicalmente a través de ciertas
introducciones lentas, presentes en muchas de las piezas estudiadas y, en
particular, en laIntroduccién de esta épera de Le Sueur. Las introducciones
lentas y sombrias parecen representar un estado de “recuerdo del pasado”,
vinculado directamente con la literatura ossianica, donde la memoria de los
bardos es enfatizada en muchas ocasiones (“lovely are the tales of other
times’, por g emplo).

La Introduccion de Le Sueur, abre, en sus primeros compases, por una
nota pedal repetida de las trompas, para luego ser acompafiada por un
crescendo lento y paulatino del resto de la orquesta. Esta introduccion
lenta, précticamente  “clim&ica’, evoluciona hasta cambiar
progresivamente de ritmo y, mediante un accelerando brusco, decantar en
la seccion de desarrollo de la obertura. Ta introduccion puede ser
considerada como unamimicadel acto de recordar el pasado.

Por otra parte, esta Introduccion presenta una sensacion de ensuefio, de
recrear la accion de sofiar en un descanso profundo. Subtitulada “ Marcha
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Nocturna”, las imégenes pictoricas generadas por la masica sugieren tal
recordar durante la noche. Hector Berlioz, alumno de Le Sueur, dijo a
comentar sobre la Opera

“Lo extrafio de las melodias, € color de antigledad y ensuefio tan
caracteristico de la armonia de Le Sueur, se encuentran motivados aqui
perfectamente: jla poesia ossianica no podria haber sido traducida a musica
de una formamés noble o fiel!” %’

La descripcion de Berlioz, ese color de “ensuefio”, puede tener un
fundamento musical analizando agunas progresiones arménicas de, por
giemplo, los compases 15 a 19, donde € movimiento arménico modula
entre las tonaidades de Si bemol Mayor, Fa Mayor, Fa menor, Re menor y
Mi bemol menor. ®Estas progresiones, fuera de la préctica comin del
periodo musical donde fue estrenada la obra (1804), generan una profunda
sensacion de inestabilidad del centro tona y un movimiento desequilibrante
donde en tan sdlo 4 compases se pasa por 5 tonalidades entre las cua es hay
diversos grados de lgjania. La inestabilidad armonica, este quiebre de las
convenciones tradicionales de la época, pueden traducirse como € estado
de“ensuefio” del que habla Berlioz en su critica

Los puntos observados en los parrafos anteriores, tanto aguellos que
consideramos como manierismos ossidnicos del heroismo militar, la
memoria o lainstrumentacion, pueden ser también observados desde laidea
delaliminalidad en las obrasinfluenciadas por la Saga de Ossian.

Haciendo un “andlisis liminal” de la Introduccion de la Opera de Le
Sueur, podemos concluir que la introduccion en tempo lento actlia como un
umbral por el cua nos adentramos a mundo ritualistico de la narracion del
bardo. Esta introduccion lenta, al igua que muchas otras, genera una
sensacion de “tiempo suspendido”, donde no sdlo el tempo actiaafavor de
esta idea, sino también la inestabilidad armonica, la instrumentacion y e
ritmo. La llamada dela trompa, sostenida por una mismaritmicaalo largo
de varios compases, separada por silencios y detenciones, sin ningdn
contorno melddico evidente o destacable, ayuda a generar un materia
sonoro que aporta ala sensacion de estar suspendida en e tiempo. Ademés,
s tenemos en cuenta como factor reinante los cromatismos presentes en las
modul aciones tonales por las que araviesan unos pocos compases de la
Introduccion, se puede decir que todo se combina para generar una
impredecibilidad tal que € oyente cree estar adentrandose en un mundo
Igjano, incorpdreo, atemporal.

2" Citado por Charles Rosen en la edicion de Garland (Nueva Y ork, 1999) del score
de Ossian ou Les Bardes de L e Sueur
% MOULTON, P. F., 2005: 48
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El éxito luego de su estreno le valid a Le Sueur la Cruz de la Legién de
Honor, entregada personalmente por € Emperador Napoledn Bonaparte,
gran admirador de Ossian. Ademas, éste y otros trabajos de Le Sueur
influenciarian directamente a su d umno mas importante: Hector Berlioz.

2.1.2.- Etienne Méhul y “ Uthal”

La opéra-comique Uthal (1806) de Etienne Méhul en un acto, también
tuvo su libreto (escrito por Jacques-Benjamin-Maximilien Bins de Saint-
Victor) basado en la saga de Ossian. Este se centra en la confrontacion de
Uthal con su suegro Larmor quien, luego de que aguél se adjudicaratierras
propiedad de éste, envia a bardo Ullin a pedir ayuda a Fingal, jefe de
Morven. Malvina, esposa de Uthia e hija de Larmor, dividida por € amor
gue tiene hacia su esposo y hacia su padre, intenta en vano detener la
imperiosa guerra que se acerca. Utha es derrotado en batallay sentenciado
a exilio. Cuando Malvina se ofrece a acompafiarlo, Uthal admite su error y
sereconcilia con Larmor.

La orquestacion de Méhul en Uthal es altamente experimental. En su
Tratado Sobre la Instrumentacién y Orquestacién Moderna, Berlioz,
admirador del compositor, escribe:

“Méhul se sorprendié tanto por las similitudes entre el sonido de lasviolasy
el persongje de ensuefio de la poesia ossianica que en su Opera Uthal las
utilizé constantemente, alin en detrimento de la completa eliminacién de los
violines. El resultado, de acuerdo a los criticos de la época, fue una
monotonia intolerable que arruind las posibilidades de éxito de la Opera
Esto es lo que llevé a Grétry % a exclamar: ‘jdaria un Luis de oro por e
sonido de una cuerda en Mi!"" %

La obertura de esta obra es particularmente notable. La intencion del
compositor es la de presentar laimagen de Mdvina llorando la pérdida de
su padre en medio de una fuerte tormenta Edtilisticamente, esta
introduccién recuerda a la Acaussn e Nicolette de Grétry v,
particularmente, a laintroduccién de | phigénie en Tauride de Gluck (ambas
estrenadas en 1779).

Méhul presenta poco materiadl melédico en ella. En cambio, pone
especial énfasis en la conduccion ritmica 'y en la escritura profundamente
cromética para conferir la sensacion de tumulto y conmocion presentes en
e llanto de Mavina en la tormentaincontrolable. El uso de los trémolos en

% André Ernest Modeste Grétry (1741-1813) compositor belga naturalizado en
Francia altamente reconocido por sus opéras-comique.
¥ BERLIOZ, H., 1858: 28
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las cuerdas y las figuraciones en negras, corcheas y semicorcheas repetidas
continuamente en € resto de los instrumentos, con la duplicacion a los
violoncellos en la octava grave de los contrabajos para brindar profundidad
y color oscuro, ademés del movimiento mel édico por semitonos crométicos
en todos los instrumentos y la ubicacion tona en escalas alteradas, resulta
en un conjunto sonoro que transmite la sensacion cas sobrenatura de
exatacion caracteristica del manierismo ossidnico de tormenta, realzado
por los cambios bruscos de dindmica que van desde un pianissimo hasta un
forte, con cruzamientos entre las masas instrumental es.

Dentro de la obertura de Uthal podemos también encontrar muchos
elementos liminales. La presentacion de una pieza introductoria a una épera
sin temas mel édicos realmente discernibles es inusual, aunque no en gran
medida, para una Opera de principios del siglo XIX. Era relativamente
comun encontrar en algunas piezas del mismo géneros introducciones mas
“ambientales’ que teméticas, como podia ser & caso de algunas de las
Operas de Gluck. Pero la evolucion del género dentro de ese siglo, en
particular durante los primeros 50 afios, llevé a publico a esperar que una
obertura presentara e materia mel ddico-tematico que estaria presente alo
largo de la obra. En este caso, esta falta de melodia aporta a la nocion de
inestabilidad o desequilibrio que pretende representar Méhul como
amosferaintroductoriaa Uthal.

Andizando d resultado desde una perspectiva pictérica o literaria,
podemos decir que la sensacién resultante es de alienacion, de transicion,
de paso.

Creando esta aura de liminalidad inestable, la obertura prepara a oyente
para abandonar la redidad y ubicarlo a través de esta transicion (que
deberia ser el nombre correcto parala obertura, y no € de introduccion) en
un mundo lgano extrafio a propio, donde se desarrollard € libreto
operigtico.

2.2.- Otras 6peras del periodo basadas en |la Sagade Ossian

Asi como en Francia los textos de la Saga de Ossian tuvieron gran
influencia en los compositores de Opera de fines dd siglo XVIII y
principios del XIX, también hubo una considerable produccién operistica
en ltaliay Alemania

De igua modo en Francia, pero fuera de latradicion de opéra-comique,
el compositor y musicologo Jean-Georges Kastner (responsable, ademés,
de un tratado de orquestacion que en su época fue rival del de Hector
Berlioz) escribié en 1834 La mort d’ Oscar, su grand opéra mas popular,
basada en la historia de Oscar, hijo de Ossian, y Malvina (o Fiona), su
amante, quien cuidaa Ossian en su adultez.
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Laobra Fingallo e Comala, del compositor Stefano Paves (1779-1850)
y libreto de Leopoldo Fidanza, estrenada en € Teatro La Fenice de Venecia
en 1805, basada en e cuarto fragmento del poema Cath-loda, titulado
Comala, a Dramatic Poem, de Ossian, tuvo un pobre resultado de publico y
criticas tras su estreno y su reposicion para las fiestas de afio nuevo de
1810, no llegando & nivel tanto compositivo como dramé&ico de las otras
sesenta y seis Operas del autor italiano. Esta es la Unica Opera italiana del
periodo basada directamente en un texto de Ossian, descartando a Il Bardo
de Rossini y Norma de Bellini, en las cuaes su vinculo es materia de
discusiones aln hoy entre los musicélogos especializados.

En Alemania hubo varios casos de 6peras basadas directamente en los
textos de Ossian a lo largo de los periodos Romantico y post-Romantico.
Dos de los casos més destacables, pero de compositores menores, son
Colmal, épera heroica escrita y compuesta por Peter von Winter (1754-
1825) en 1809, que fue recibida con muy poco éxito, y Komala, die
Konigstochter von Inisthore, con libreto y muasica de Johann Fredrich
Eduard Sobolewski (1804-1872), estrenada en 1857 en € Stadttheater de
Kdiningrad Oblast, Rusia.

2.3.- Laliteraturaossidnicay su influencia en otros géneros

2.3.1.- Franz Schubert

Franz Schubert (1797-1828) fue el compositor cuya poderosa influencia
resultd definitiva para la tipificacion del Lied para canto y piano en
Alemaniay € resto de Europa. Sus mas de 600 obras de ese tipo se basaron
en textos de una gran variedad de autores, filésofos y poetas imbuidos de
los ideales de la Alemania de la Restauracion que tuviera lugar luego de la
caida del Imperio Napoleodnico. Scott, Klopstock, Schubart, Mayrhofer,
Goethe, Schiller y Shakespeare son sdlo un reducido nimero de las grandes
fuentes a las que acudiera Schubert al momento de escribir su misica, lista
a la cual debemos ademas sumar los textos de la Saga de Ossian,
popularizados por lainvestigacion y traduccién de James Macpherson.

A lo largo de sus 31 afios de vida, Schubert escribio un total de diez
Lieder basados en textos de Ossian: Bardengesang, D.147; Loda's
Gespendt, D.150; Kolmas Klage, D.217; Ossians Lied nachdem Falle
Nathos, D.278; Das Madchen von Inistore, D.281; Cronnan, D.282;
Shilricund Vinvela, D.293; Der Tod Oskars, D.375; Lorma, D.376 y Die
Nacht, D.534.

De todos los manierismos ossianicos presentes en estas obras de
Schubert, € de las iméagenes de lo sobrenatural, las tormentas y la muerte
son los més frecuentes.
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En Das Mé&dchen von Inistore, D.281, basado en e primer libro de
poema Fingal: An Ancient Epic Poem, Schubert se vae de las imégenes
fantasmagoricas que se presentan en el texto el cual, traducido por Edmund
von Harold a aleman y adaptado por € propio Schubert, habla de la muerte
del guerrero Trenar y de su amada, la dama de Inistore, quien lo llora ante
lanoticiade su fallecimiento.

Madchen Inistores, iLloraen lasrocas de los vientos que

Wein' auf dem Felsen der rugen,

stirmischenWinde, Oh dama de Inistore!

Neig' UberWellendeinzierliches Haupt, Posa tu bella cabeza sobre |as olas,

Du, dem an Liebreiz der Geist der jQue son méas hermosas que €l

Higelweicht, fantasma de las colinas;

Wenner in einem Sonnenstrahl des Mittags Cuando se mueve en un rayo de sol,
a mediodia,

Uber Morvens Schweigenhingleitet. Sobre € silencio de Morven!

Eristgefallen! jHa caido, su juventud ha cesado!

Der Jinglingerliegt, bleichunter der jEsta pdlido bajo la espada de

KlingeCuthulling! Cuthullin!

Nichtmehrwird der Mutdeinen El valor yano podra elevar su amor

Liebenerheben,

Dem Blut der Gebieterzuglei chen. En contra de |a sangre de los reyes.

O Mé&dchen Inistores, Oh dama de Inistore!

Trenar, der zierlicheTrenar ist tot. i Trenar, el agraciado Trenar, ha
muerto,

In seiner Heimatheulen seine Doggen, i Sus grises canes lloran en su hogar

Sieseh'nsei nengleitenden Geist. Al ver pasar su espiritul

In seiner Halle liegtseinBogenungespannt,  Su arco estaen el salén sin cuerda.

Man hort auf dem Hiigel seiner iNo hay sonido en la colinade los

Hirschekeinen Schall, siervos!

Man hért auf dem Higel nun keinen iEn lacolina no hay ningtin sonido!

Schall!

La pieza tiene forma binaria reexpositiva. En A", la reexposicion del A
en e texto se menciona la figura del espiritu de Trenar. En este punto, es
interesante notar que, si bien no es un rasgo atipico en los tratamientos de
Schubert de | os textos™ la pieza, escrita en Do menor, al presentar lafigura
fantasmagorica se mueve hacia el ge tonal de Mi bemol mayor, aunque sin
realizar una modulacion formal. Tanto € fantasma de Trenar como la

31Este tratamiento schubertiano puede verse también en muchos otros Lieder, como
por ejemplo en Erlkonig, D.382, donde a cantar el Rey Elfo, en su afan de atraer a
nifio enfermo hacia las tinieblas, |0 hace en tonalidad mayor, cuando la pieza se
mueve constantemente dentro del gje tonal de Fa menor.
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imagen de sus canes que lo lloran se presentan sobre acordes de Mi bemol
mayor y La bemol mayor, vertiendo la cualidad sombria de la tonaidad de
Do menor hacia un centro més liviano como puede ser su relativo mayor.
Tal efecto podria ser considerado un indicativo de que, para Schubert, las
apariciones fantasmagoricas 0 espirituales suelen ser més reconfortantes
gue tensionantes.

Las imégenes de las tormentas o inclemencias climéticas pueden
encontrarse en varias obras de Schubert, pero en la que no solo se
encuentra la vinculacién con la Saga de Ossian por su re-interpretacion
pictdrica sino también por su texto, es en Cronnan, D.282. Este Lieder esta
compuesto en € estilo durchkomponiert con una introduccion y un epilogo
que presentan igual material temético. Es justamente en estas dos secciones
donde se representa musicalmente a viento y latormenta.

Lamgsam, schamertich.

Vo _éllri ¥ = . = '

L

L r..:nmrlu ,n:nmrl:; ,gn. e

= S

rg —————= =

(fr.,s e

B, L . L

Fig. 1: F. Schubert, Cronnan, D.282, cc. 1-3

En lafigura 1 se muestran los primeros 3 compases de la obra. Alli se
puede observar el materiad ritmico del que hace uso Schubert para
gemplificar e tumulto de la tormenta que se aproxima. Lalinea de la mano
derecha realiza un disefio de bordaduras por semitono en semicorcheas
mientras que lamano izquierda presenta el material tematico. Este tema“de
tormenta’, que se presenta en la introduccién del piano, se mantiene como
hilo conductor durante toda la piezay sobre €, el cantante declama € texto
de Cronnan, uno de los bardos de Fingal, que cuentala historia de Shilrik y
Vinvela

En egsa pieza, Schubert hace una conexién directa entre dos
manierismos. una presencia espiritual que se muestra en conexion con €
viento. Esto ocurre entre los compases 69 a 73 (ver figura 2) donde la voz,
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en recitativo, pronuncia € texto: Se spricht: aber wie schwach ist ihre
Simme! Wie das Liftchenim Schilfe der See™®

En esta seccion, se puede observar como e piano, a sostener la voz
gque declama en recitativo imita o intenta reproducir € movimiento
ondulante del viento, la brisa, con un movimiento por terceras que suben y
bajan sobre la base de dos acordes, uno con estructura de novena de
dominante (Do mayor), y otro como séptima de dominante (Fa mayor). En
este pequefio “interludio” recitado la obra, que estd en Do menor, modula
hacia Fa mayor y se ubica ali a momento en el que € texto presenta la
imagen fantasmagorica de Vinvela mientras intenta hablar pero su voz es
opacada por la débil brisa del lago. Nuevamente Schubert hace uso de una
tonalidad mayor a distancia de 4ta justa con respecto a la ténica menor (Do
menor) para presentar ciertas figuras tipicamente ossianicas. la tormenta,
|os espiritus, la muerte.
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Fig. 2. F. Schubert, Cronnan, D.282, cc. 69-73

En Cronnan se pueden encontrar hasta once secciones diferentes a lo
largo de toda la pieza, entre recitativos, ariettas, ariosos, y otros. Esta
variacion de temas contrastantes, que es otro tipico manierismo ossianico,
da como resultado una sensacion de espontaneidad en la composicion, que
de alguna forma puede considerarse como un espgo tanto de la turbulencia
poética que se encuentra en la poesia de Ossian, como del arte mismo de la
narracion.

%2«E|lahabla: pero cuén débil es su voz, como la brisa sobre la vegetaci6n que yace
sobre el lago”.
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2.3.2.- Felix Menddl ssohn

Hemos asegurado que las introducciones lentas tienen la funcion
musical de representar un aspecto clave del proceso narrativo: e de la
contemplacion del pasado y su transporte desde un presente redista hasta
un tiempo etéreo de lo fantagtico contenido en la poesia Una finaidad
similar pero inversa tienen las codas de dichas piezas, dando estructura a
una forma encuadrada entre un prélogo y un epilogo con un mismo
materiad musical tanto tematico como armonico y texturd. Estas codas, a
igua que los comienzos de sus introducciones, tienen un desenlace que
“pierde energia’ o, smplemente, se va desvaneciendo hacia su final. Ta es
el caso, por ggemplo, de la obertura Die Hebriden (Die Fingalshdle),op. 26
de Felix Mendelssohn, en la cual, en la codafina se presentan una serie de
cadencias perfectas en constante diminuendo con pequefias interrupciones
del tema principal de la obertura, agui fragmentado. Estos gestos de cierre
delapieza

“sugieren un leve destello del heroico mundo ossianico en decadencia, que
regresa a la oscuridad del silencio tan sutilmente como se habia
materializado”*

De esta cita, y observando € particular uso del manierismo ossianico de
lamemoria, podemos concluir que, asi como laintroduccion gerce € poder
de “recordar”, la coda busca la manera de “olvidar” lo expuesto
musicalmente en la pieza.

Siendo €l acto de la memoria un aspecto mas poético e intangible que
palpable, es, quizas, mas sencillo poder encontrar ciertarelacion entre é 'y
la mlsica escrita. Sin embargo, y en especia en e caso de la musica
puramente instrumental, hay ciertas imagenes, como la de las tormentas, o
sobrenatural y la muerte, que pueden ser mas dificilmente reconocibles.

No obstante, en € caso de esta obertura de Mendelssohn podemos
hablar de figuraciones ritmicas que podrian llegar a evocar un tumulto, una
impetuosidad tormentosa. Hay que, sin embargo, hacer una distincion
importante: en las piezas instrumentales, el representar a una tormenta
como objeto puede ser menos crucia para € compositor que € transmitir
una sensacion de inestabilidad, de emocién tormentosa, no vinculada
directamente con laimagen palpable de ella

En & gemplo 3 podemos observar las figuraciones ritmicas que
Mendelssohn utiliza a principio de su obertura para ejemplificar e
movimiento tormentoso del océano. La pieza comienza con la cuerda grave
(violas y violoncdlos) y el fagot realizando un movimiento descendente

33 ToDD, R. L., 1984: 149
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por terceras en corcheas, semicorcheas como bordaduras y negras,
arpegiando cada dos compases un acorde de Fa#7dom y un acorde de ReM,
debgjo del cual las cuerdas realizan por movimiento contrario y aternando
grado continuo con satos, un gesto ascendentes en corcheas. Esta
ondulacién veloz descendente y retomada por salto a la octava para repetir
el movimiento, parece representar, o mimificar e movimiento ondulatorio
delasolasen & océano.
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Fig. 3: F. Mendelssohn, obertura Die Hebriden (Die Fingalshdle), op. 26,
cc. 1-7 (seleccion)

A partir del compés 7, primero los contrabajos y luego los violoncellos
redizan un crescendo de amplia magnitud dinamica mientras €
movimiento melédico ubica a los instrumentos dos octavas més arriba de
donde parten, para luego desvanecerse y repetir €l gesto inicia. Este
movimiento ondulatorio vaa ser € g etemético detodalapieza

El fina de la exposicion citado en & péarafo anterior presenta un
elemento que nos recuerda otro manierismo ossianico: € de la fanfarria o
“heroismo” militar. Observando los compases 77 a 83 (figura 4) podremos
notar un gesto melddico nuevo presentado por las trompetas y las trompas.
El temaen formade fanfarriamilitar sera tomado més adelante en esta coda
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de la exposicién por otros instrumentos de viento y una vez mas en los
primeros compases del desarrollo.

Estos instrumentos, a igua que la ritmica utilizada, no solo recuerdan a
los topicos ddl Clasicismo musical de “marcha militar” (uno de los pocos
topicos que se mantuvieron en uso luego del final de ese periodo), sino que
dan pie para considerar a estas intervenciones como la gemplificacion de
una tematica militar o de caceria profundamente presente en la Saga de
Ossan.
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Fig. 4: F. Mendelssohn, obertura Die Hebriden (Die Fingalshdle),
op. 26, cc. 77-83

Otro elemento interesante para destacar en esta obra es € uso de la
sonoridad folclérica, 1a cual no se encuentra directamente vinculada a una
cita textual de una melodia dada, sino por ciertas caracteristicas que le
otorgan a los temas utilizados por € compositor una sonoridad “ago
primitiva, no culta’. * Segin R. Larry Todd, este sonido primitivo fue
creado mediante € uso de quintas huecas enfatizadas, melodias que se
mueven dentro de un intervalo de quinta justa, quintas paraelas, y escalas
incompletas que aportan cierta sensacién modal a la pieza. Todos estos
gestos son particularmente comunes en la musica folcldrica escocesa,
gestualidad dada, sobre todo, por ciertos instrumentos tipicos de la cultura
musical de ese pais, como por gemplo la gaita. Estos intentos remarcados
por Todd de recrear o imitar melodias folcloricas enfrentan a oyente a una
sensaci6n de historicismo, nacionalismo y color local.

2.3.3.- NidsW. Gade

Una de las obras més intrinsecamente ligadas con la Saga de Ossian en
la historia de la misica instrumental de los periodos romantico y post-

3 TODD, R. L., 1984: 142
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romantico es la Konzert-Overtire fiir Orchester “ Efterklange af Ossian”,
op. 1, ® del compositor, director, organista y violinista danés Niels W.
Gade (1817-1890).

La notable influencia de Ossian sobre e compositor al escribir esta obra
no son solamente evidentes en € titulo de la pieza, sino también en lagran
cantidad de manierismos ossdnicos presentes a lo largo del discurso
musical delaobertura

Una de las particularidades de esta obertura, es que d momento de ser
editada (publicada por Breitkopf & Hértel arededor de 1860), se incluyd,
de la pluma del propio compositor, una serie de notas de programa que
daban una clara muestra de las fuentes literarias en las que se basd para
escribir lapieza

Por gemplo, existen claras conexiones de la pieza con d acto de
recordar € pasado o, como llamamos a manierismo en un apartado
anterior, la“memoria’. En la primera parte de dichas notas de programa se
encuentrala siguiente citaa uno de los textos de la Saga:

“iUnamelodia antigua! jPresentalos grandes logros del dial
Oh Lora, tusinmutables olas |laman alos recuerdos del pasado—

iUnamelodia antigual jPresentalos grandes logros del dia!
—Estas eran las palabras del Bardo—

Los recuerdos del pasado llegan ami amaa menudo con
El sol de latarde. Sin advertencia, las canciones del Bardo
Se nos acercan; 10s guerreros gol pean sus escudos.”

Al igual que en lo visto en las oberturas de las Operas de Le Sueur y
Méhul, la introduccion a la pieza de Gade también denota cierta relacion
con € acto de la memoria gracias a su comienzo lento y pianissimo, con
una sucesion de acordes que crean una sensacion de arcaismo y oscuridad
facilmente vinculable a los cimulos de niebla presentes en las colinas y
montafias del pai sgje escocés.

% Obertura de Concierto para Orquesta, “Ecos de Ossian”, op. 1
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Fig. 5: N. W. Gade, OberturaEfterklange af Ossian, op. 1,de NielsW. Gade, cc.
10-21 (seleccidén)

En la Figura 5se observa cdmo, sobre un acorde de ténica (La menor) en
los registros medios de los violines y violas (con sordina), junto con los
viloncellos y los contrabajos y un trino de timbal, en e compas 13 se
presenta € primer tema de la obertura, cuyas caracteristicas ritmicas y
melédicas nos transmiten una clara sensacion folclérica, casi épica,
produciendo unamarcada impresion pictérica sobre € oyente.

Por otra parte, e uso de metales aporta significativamente a la
aprehension del manierismo que hemos denominado “heroismo militar”,
conexion corroborada por las notas del programa anteriormente aludidas,
las cualesincluyen la segunda estrofa del poema de la Saga:

“El aterrorizante y oscuro cielo de la batalla se mece
Delado alado, como la niebla que se desliza sobre el
Valle cuando unatormenta acoge €l sol tacito del Cielo.
El comandante avanza al frente como un furioso
Espiritu frente a la nube —Carril hace sonar € corno
Delabatallaen unaplanicie lgana—."

Este temade labatala, acorde alaforma, sere-expondray elaborara en
el desarrollo y en larecapitul acion de la seccién aunque, cuando se presenta
por segunda y tercera vez, el compositor |0 expone como un tema con
menor impetu y presencia
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Al mencionar los manierismos ossianicos pertinentes a la
instrumentacion mencionamos ademas a apa como otro de los
instrumentos caracteristicos. El uso que hace Gade de ese instrumento en
esta obertura es contenido, pero extremadamente significativo, ya que
representa @ caracter narrativo del bardo. Cada aparicion del arpa esta cas
exclusivamente relacionada con la aparicion del primer tema, haciendo uso
de este instrumento cada vez que dicha melodia se presenta en la
composicion. Cabe destacar, ademas, que € tema en si (presentado por |os
violoncdllos), es en si una melodiafolcloricatradicional danesa, 1o cua nos
Ilevaa concluir que Gade, a unir dicha melodia con el arpa en cada una de
Sus presentaciones, estaba profundamente al tanto de laimportancia de este
instrumento en la mitologia ossidnica y su funcién en la narracion.
Teniendo en cuenta que hemos visto que la obertura contiene grandes
gestos de “recuerdo” y memoria, € uso del arpa en conjunto con e tema
folclorico fortaece la teoria de que la representacion del bardo como
narrador de las historias del pasado estd fuertemente presente en €
instrumental como medio pictérico-sonoro. *

Sin la pretensién de entrar en un profundo andlisis, es posible vincular la
estructura de la obertura con la forma narrativa encontrada en casi todos los
poemas de la Saga. Desde un punto de vista puramente musical, Gade
utiliza la forma Sonata para estructurar su pieza: presenta una introduccién
con un tema propio, seguida por un primer tema de Sonata (en La menor, a
igua que € tema de la introduccién) que, a través de una transicién o
puente, lleva a un segundo tema de Sonata (en Fa mayor). Luego de la
presentacion de ambos temas, encontramos la seccién de desarrollo en la
cual, curiosamente, € materia trabgjado proviene solo del primer temay
del puente. En este caso, la introducciéon y € segundo tema de Sonata son
obviados por el compositor.

Lo curioso de esta obra, y lo que genera no sdlo esa sensacion de
“encuadre” sino una particular unidn con € arte narrativo de Ossian, es la
re-exposicion. En este caso, Gade decide recapitular sus temas en forma de
espejo, formando asi una estructura de palindromo o “capiclia’. Es decir: la
recapitul acion comienza con el segundo tema, seguido por € puente; luego
e primer tema, para concluir la pieza con € mismo material de la
introduccion a modo de coda. El resultado es considerablemente particular,
ya que de este modo se ahonda en la sensacion de entrar en la narracion a
través de unaintroduccion, una preparacion que llevaal oyente del plano de
su redidad a plano de la irredidad narrativa de Ossian, se desarrolla la
accién y luego, volviendo sobre sus propios pasos, se deposita a oyente
nuevamente en e mundo real.

36 ELENZA, A. H., 2001: 128
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El primer tema de Sonata, en La menor, se presenta lentamente 3 veces.
Este tema folcldrico utilizado por Gade parece representar lavoz del bardo,
y de alli su importancia en aparecer a principio, a final, y ser el materia
principal para elaborar en la seccion de desarrollo. La melodia en si parece
una clara referencia a las notas de programa, cuando dice “jUna melodia
antigual jPresenta los grandes logros del dial —Estas eran las palabras del
Bardo—". Con cada repeticion, € tema crece en intensidad y claridad. La
segunda repeticion es la mas clara de las tres, la mas presente, y esto se
puede traducir literariamente a una demostracion de que las paabras o
historias del bardo crecen en claridad a medida que € oyente es ayudado a
gercer e acto de la memoria. Estay otras repeticiones del tema a lo largo
de la pieza pueden entonces considerarse como los “ecos de Ossian” que
sugiere el titulo. Unavez establecidalafigura narrativa del bardo, € puente
hacia € segundo tema de Sonata comienza a narrar una historia bélica 'y
antigua.

El segundo tema de Sonata tiene un carécter pastoril que pone en
evidencia los deseos del compositor de recrear la sonoridad folclérica
escocesa. El tema en Fa mayor es expuesto por € oboe y replicado por la
flauta, y su sonoridad reflgja fielmente la siguiente seccion dd texto de las
notas de programa

“Duermo en la seguridad de la noche.
Mis ojos se encontraban levemente cerrados.
Sonidos placenteros llegan a mis oidos, como las brisas
Que recorren las oscuras planicies, cubiertas de nubes. Selmafue
Quien envi6 este coro nocturno; porque €lla sabia que mi
Alma eraun arroyo que fluye gracias a estos sonidos placenteros. Canta,
Oh voz dulce, porque eres placentera, y deja que mi noche pase,

En paz’

El desarrollo, que se presentard a lo largo de 115 compases,*esta
elaborado principalmente sobre € “tema de la batala’ del puente. La
melodia del bardo (1ler tema de Sonata) a su vez es re-expuesta tres veces,
siempre acompariada por € arpa.

Los Ultimos compases traen a oyente nuevamente a la redidad,
evocando las mismas sonoridades que se presentaron en la introduccién,
reforzando la idea de que Gade estd4 contando la historia de un bardo
narrando un relato, y no el relato en si.

37 Observando las proporciones de cada seccion, podemos notar que la Introduccién
es de 3 compases, € primer tema de Sonata es de 75, € puente de 37, el segundo
tema de 32 y el desarrollo de 115 (es decir, sdlo 32 compases menos que la
exposicion).

241



Patricio Matteri

2.3.4.- Robert Schumann

Aunque Ossian no es un persongie predominante en la literatura
biografica de Robert Schumann, su nombre aparece mencionado en algunas
pocas oportunidades. Un boceto autobiogréfico de 1840 incluye un
comentario agregado por & compositor:

“_..més tarde [1829], mucho por Ossian [y] Petrarca.”*®

Debido a contexto en e que aparece esta nota, luego de un pasge
donde Schumann anota sus traducciones métricas de textos de Anakreon,
Homero, Séfocles y otros poetas, su acotacion probablemente se refiere a
una lectura de aguno de los poemas ingleses (o traducidos a aeman)
contenidos en las ediciones de las obras de Ossian redizada por
Macpherson.*® Esta conjetura se justifica s se considera uno de los dos
manuscritos autografos de Schumann obrante en la biblioteca de la Robert-
Schumann-Haus, Zwickau, en donde Schumann incorpora en Septiembre
de 1830 unatraduccion parcial de cinco paginas del Fingal de Ossian.

Schumann tuvo acceso a las loas ossidnicas en varias oportunidades.
Mientras estudiaba abogacia (entre agosto y septiembre de 1828), tuvo la
oportunidad de leer e libro Vorschule der Asthetik (“Estética Preescolar”)
de uno de sus autores preferidos, Jean Paul. Dentro de uno de sus capitul os,
el autor habla sobre ciertas caracteristicas de Ossan:

“[...] piezas vespertinas y nocturnas, en donde la celestial nebulosa del
pasado flota y brilla sobre la densa y brillante niebla del presente; solo en el
pasado Ossian encuentra el futuro y la eternidad” *°

El interés de Schumann por Ossian no recae necesariamente en € autor
per se, S no en su procedencia: del norte o, como él lallamaba, “nordica’.
Consideraba que cualquier misica nacionalista o folcldrica tenia un tinte
“local” més que “universd”, siendo sus méas importantes incursiones en la
musica “nordica’ de un cariz sutilmente diferente a acercamiento de
compositores como Beethoven o Mendelssohn. La masica folcldrica
siempre sugeria “el pasado”, como tradicion o historia compartida, y la
costumbre ampliamente generalizada, sin tener en cuenta las diversas

% Esta referencia se encuentra en dos fuentes catal ogadas en el Robert-Schumann-
Haus, Zwickau: Materialien zu einem Lebendauf (“Materiales para un Curriculum
Vitae”) y Alteste musikalische Erinnerungen (“Los Mas Antiguos Recuerdos
Musicaes’)

*Id. Ant.

“0 Citado en PFOTENHAUER, H., 2003: 139
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técnicas y formas de encuadre, de parte de los compositores de utilizar €l
tiempo pretérito como una base unificadora, apuntaba a un origen
compartido. Tanto Mendelssohn como Beethoven consideraban que €
materia folcldrico en su obra aportaba una universalidad unificadora en €
pasado.

En lo que respecta ala musica inspirada por Ossian, Schumann conocia
una poca cantidad de lo editado hacia el 1830. Es muy probable que laobra
Ossians Gesange de Schubert, con su poderosa evocacion de la calidad
improvisatoria de los bardos escoceses, fuera totalmente desconocida por
Schumann. En su critica a la obertura de Las Hébridas de Mende ssohn, €l
compositor reconoce ciertos manierismos ossidnicos, asi como no se
equivoca a encontrar un cierto manierismo ossianico en la Sinfonia
Escocesa, comentando que le recordaba a la “ descripcion de los vigjes por
Italia que hace Jean Paul en su novela Titan”. *.Sin embargo, entre 1840 y
1846 comienza a elaborar su propio estilo escocés (o0 “inglés’, en sus
propias palabras), poniendo musica a escritos de Robert Burns. Con la
intencién de capturar € estilo de la cancion folclorica inglesa, Schumann
trata al modo edlico (o “menor natural”) puro en algunos pasges de Die
Hochlandische Wittwe (Myrthen, op. 25, no. 10), genera una atmosfera
melancdlica en las modulaciones entre e modo menor y su relativo mayor
en Weit, Weit (Myrthen, op. 25, no. 20) e introduce gestos de marchas
militares escocesas a modo de broma en la pieza coral Hochlandbursch
(FUnf Lieder, op. 55, no. 5). En esta etapa del corpus compositivo de
Schumann podemos encontrar un latente desarrollo de expresiones
musicales puramente ossidnicas que mas tarde llegaran a su maximo
esplendor en los textos de sus trabajos sinfdonico-cora es de principios de la
década de 1850.

El estimulo més directo en Schumann en relacidn a su absorcion de los
poemas ossianicos y la elaboracion de estos manierismos puede ser
encontrado tras su asociacion con € citado Niels W. Gade.

Tras llegar a Leipzig en € otofio de 1843 (acompafiado del éxito de su
Primera Sinfonia, op. 5), Gade se convirtié répidamente en un estandarte
de lavida musica de la ciudad, aceptando el puesto de Director Asistente
de la orquesta de la Gewandhaus de Leipzig a principios de 1844, para
luego ser eegido Director Principa tras la muerte de Mendelssohn en
1847.

Schumann y Gade entablaron una fuerte amistad tras conocerse en
octubre de 1843, relacion que se sostuvo por afios, fortaleciéndose alin més
con la partida de Schumann a Dresde. El compositor consideraba que Gade
era e Unico que habia logrado abrir € camino para los “nuevos
compositores’, en particular para Johannes Brahms

“ISCHUMANN, R., 1843, Neue Zeitschrift fur Musik Vol. 18: 155-56
243



Patricio Matteri

Schumann conocia muy bien las obras de Gade. En su critica alas tres
piezas de carécter para piano (Frihlingsblumen, op. 2b) de 1843, menciona
al pasar la obertura de Ossian del danés, mientras que en un ensayo
publicado en enero de 1844 andiza la pieza en mayor detalle. En este
mismo escrito, menciona la Primera Snfonia, op. 5, declarandola superior
ala obertura de Ossian en o que respecta a “energia natural y terminacion
artesanal”*. La obertura Im Hochland del compositor danés fue dirigida
por Schumann en Dusseldorf y, aunque no pudo asistir a estreno de
Comala en 1846, pudo discutirla con Mendelssohn unos pocos dias
después. En enero de 1848 comenzd a ensayar Comala con su coro de
Dresde para unarepresentacion reducida de la pieza con Clara Schumann a
piano (reemplazando ala orquesta). Recién € 24 de octubre de 1850 pudo
estrenar la obra en su totalidad como parte de su primer concierto como
Director Municipal Principal de Diisseldorf.

Gade, segin Schumann, encuentra un “estilo melddico totalmente
original”, un “edtilo folcldrico, popular” jamés antes encontrado en la
musica“ académica’:

“Nuestro joven compositor [Gade] aprendié también de los poetas de su
tierra natal; los conoce y ama a todos. Cuentos de hadas y fédbulas lo
acompafiaron en sus vigjes de juventud, y el arpa gigante de Ossian lo Ilamé
desde las costas britanicas. Es por esto que un caracter marcadamente
nordico emerge por primera vez en su musica, por sobre todas las cosas, en
su obertura de Ossian” .

Schumann adopté por primera vez algunos gestos noérdicos en su
miniatura para piano Nordisches Lied (1848), parte del Albumfir die
Jugend, op. 68. Subtitulado “ Grussan G.” (“Saludo a G.[ad€]”), € materia
de base que utiliza para escribir la linea mel6dico-tematica son las notas
gue corresponden a nombre del compositor: G-A-D-E (sol, la, re, mi), las
cuales, en su movimiento en una textura a cuatro voces, son sujetas a
variaciones melddicas, secuencias e imitaciones. El lenguaje armonico y
melodico de esta pieza es deliberadamente arcaico, buscando retratar €
lengugje compositivo de Gade, subrayado por la indicacién de la pieza,
“Im Volkston” (“En estilo folclérico”),

Entre 1851 y 1853, en Duisseldorf, Schumann compondra una serie de
obras donde se mostraran, ya elaborados, muchos manierismos 0ssiani cos:
Der Kdnigssohn, op. 116, Des Sangers Fluch, op. 139, Vom Pagenund der
Konigstochter, op. 140, y Das Glick von Edenhall, op. 143. Estas cuatro
piezas para solistas vocales, coro y orquesta fueron escritas en base a textos

““NeueZeitschriftfirMuzik#20 (1844), 2
“NeueZeitschriftfirMuzik#20 (1844), 2
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de Ludwig Uhland (los opus 116, 139 y 143) y Emanuel Geibel(el op. 140)
adaptados por MoritzHorny Richard Pohl.

La recepcion de estos cuatro opus de Schumann fue dispar. Mientras
que Liszt los aplaudié como un excelente esfuerzo por parte de Schumann
de fusionar texto con misica, fueron duramente criticados por Eduard
Handick.

Asi como |os ossianismos de estas baladas de Schumann se encuentran
en la eleccion de los textos y de la representacion pictorica en la musica,
aquellos gestos nordicos propios de Gade (la timbrica, los gestos y € tono)
pueden ser encontrados en todas ellas. Schumann escribe para € arpa en
todas |as baadas (excepto en la op. 143), dandole una presencia estilistica
notable en & op. 139. Los colores sombrios de las introducciones
orquestales a los op. 116 y 139, recuerdan las introducciones de todas las
obras de Gade basadas en Ossian, pero mientras e danés logra este color
con el uso exclusivo de las cuerdas, d alemén utiliza las maderas graves y
los metales (la sonoridad dominante proviene de los trombones en
disposicién cora con € relleno sonoro de las maderas y las cuerdas en sus
registros medios y bajos). Topicos de marcha como |lamadas de trompas,
fanfarrias y ritmos de marcha le aportan un perfil gestua a extensas
secciones de los op. 116, 140 y 143. Schumann, a igua que Gade, era
especiamente habil en el mangjo del texto. En todas las baadas la voz
narrativa esta dividida entre el coro, narradores y personges. Su op. 116
particularmente muestra la riqueza con la que Schumann lograba esta
diversidad; aqui € rol de narrador es asumido primero por € coro (en € no.
1), luego por las voces femeninas solistas (en los nos. 2 'y 4), seguido por
las voces masculinas del coro y solistas (no. 5), un solo de contrato (no. 6)
y de baritono (también no. 6).

No es coincidencia dguna que la mayoria de lo textos elegidos por
Schumann para este grupo de baladas fueran de Uhland, un vigoroso
defensor de la izquierda politica durante las revoluciones de mediados del
siglo. Pero mientras estas tonadas revolucionarias pueden ser encontradas
en las obras escritas durante la hegemonia napolednica (op. 116 y 139) y
luego de la Revolucién Europea de 1830 (op. 143), la mixtura de idealismo
juvenil con imagenes ossianicas enfrentaba a pueblo de mediados del siglo
XIX con una postura politica un tanto antigua. Sin embargo, Schumann se
aseguré de transformar a esta poesia politicamente relevante para los
sobrevivientes de la segunda Revolucién Europea de 1848-49.

Schumann asimilé los temas 0ssianicos presentes en sus textos con las
preocupaciones contemporaneas tanto a través de una denigracién de las
insinuaciones politicas presentes en los escritos como también mostrando
estos manierismo ossianicos como irénicos. Un breve y claro giemplo de
esto se puede ver en su op. 116. El climax musica de la pieza se encuentra
hacia el cierre del nimero final (No. 6, Feerlichbewegt, “ Der Kénigund
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die Konigin, siestehenaufdem Throne...”), donde la principa figura
ossidnica, € juglar ciego, recuperalavistay celebralaasuncion a trono del
hijo del rey. Se cree™ que la restauracion de la vision de este persongje es
una aegoria del nacimiento de una nueva era politica utopica, donde los
gobernantes han ganado el derecho de serlo, y no lo han simplemente
heredado. Schumann enfatiza este nuevo orden utopico tanto textual como
musicalmente.*Mientras en € texto origina de Uhland, € juglar muere
luego de recuperar la vista, en la modificacion que hizo Horn para
Schumann, éste permanece con vida

A diferencia de los otros opus, Das Glick... tiene relativamente pocas
secciones narrativas. El desarrollo del texto se consolida en la destruccién
del régimen de la casa de Edenhdl y su violento reemplazo por otro. La
imagen apocaliptica e egida por Uhland para e emplificar este hecho es la
destruccion del cdliz de cristal considerado la “ buena fortuna de Edenhall”.
La casa de Edenhall menosprecia a su copero (persongie poético
descendiente de la figura del bardo en los textos de Ossian), quien es €
responsable de destruir la copa, l1a buena fortuna. Este mensgje se muestra,
con alguna licencia poética de por medio, relativamente claro: una sociedad
gue desprestigia a sus voces narrativas esta destinada al fracaso.

2.3.5.- Johannes Brahms

La inclusion de este compositor en nuestro estudio tiene varios
fundamentos, pero dos de los més interesantes son que: a) escribié obras
con canto sobre textos ya utilizados por otros compositores pero con un
tratamiento musical diametramente opuesto; y b) varias de las obras
analizadas son poco tradicionales en cuanto a su forma o instrumentacion.

En 1861, un afio luego de la publicacion de la obertura Efterklangeaf
Ossian, op. 1, de Gade, Brahms compone y publica sus 4 canciones, op. 17,
para coro femenino (SSA), dos trompas y arpa. La 4ta cancion, basada
sobre e mismo texto utilizado por Schubert para su Das Madchen von
Inistore, D.281, lleva dl titulo de Gesangaus Fingal y es un andante en Do
menor (las otras tres canciones de la coleccion fueron escritas sobre textos
de Ruperti, Shakespeare y Eichendorff).

“ DAVERIO, J., 1998: 265

4 Algunos musicélogos sugieren que la composicién de Der Konigssohn puede
haber sido inspirada por un evento palitico: la visita a Disseldorf en Abril de 1851
del Principe Guillermo de Prusia, luego coronado Rey y Kaiser Guillermo |I.
Schumann comenzd a trabajar en la primera de las 6 baladas de su op. 116 el 25 de
Abril de ese afio, solo dos dias después de participar en un concierto privado dado
en honor a Principe. DAVERIO, J., 1998: 265
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En € texto de Ossian, recordemos, se evoca la muerte del héroe Trenar.
Acompafiadas por € arpay las trompas sobre una nota pedal de Do, € coro
entona la primer frase del texto, “Llora sobre las rocas’. Ritmicamente,
Brahms escoge utilizar un topico de marcha funebre tanto en & canto como
en el acompafiamiento instrumental, para otorgar carécter a texto. Esta
primera seccion o parte A de la pieza (que tiene forma de binaria re-
expositiva), trata solamente las partes del texto donde se lamenta la muerte
del amado de la dama de Inistore, mientras que la segunda seccion (o parte
B) narra como € espiritu de Trenar alin mora en € castillo. Musicamente,
esta seccion es a 4 voces (en la escritura del coro), para luego declamar a
unisono una melodia atamente cromética e inestable que pretende ssmular
los llantos de los canes al observar a fantasma. En conjunto con una
armonia de acordes disminuidos sucesivos y una serie de sforzati
astutamente colocados sobre palabras clave del texto (“fantasma’ y
“pasado”), Brahms opta por darle a texto un tratamiento més lugubre y
sombrio que el dado por Schubert.

Tanto la eeccién del texto como d tratamiento musical dado por
Brahms giran sobre € manierismo ossianico de lo sobrenatural o espiritual,
ademés del tratamiento de la muerte y 1o sombrio.

La pieza, que predominantemente se mueve alrededor del ge de Do
menor, termina sobre un acorde de Do Mayor. Uno de los e ementos que
Brahms usa en su despliegue dd texto y la relacion letraamUsica es €
énfasis musica sobre las palabras “llanto” y “muerte”, musicalizando asi la
tragedia. La parte A y A’ de esta forma binaria re-expositiva (que podria
justificarse también como una forma ternaria donde €l A’ es, en redidad,
un C por € ato grado de variacion d que la somete € compositor) oscilan
sobre las frases “Ilora sobre las rocas donde |os vientos tormentosos gritan.
Llora, oh dama de Inistore’. Dada la re-estructuracion que Brahms hizo de
las estrofas, la palabra“llord’” aparece 13 veces en tal s6lo 166 compases, y
en cada oportunidad es armonizada con un acorde menor. La seccién B
comienza con lafrase “jTrenar, € maravilloso Trenar, ha muerto!” (cc. 69
a 74, figura 6) sin acompafiamiento musical, y esta oracion se repetira otras
dos veces en la misma seccion. Esta parte B se presenta en la tonaidad de
La bemol mayor, contrastando con la tonalidad de Do menor en la que se
encuentran A y A’ (o C). Sin embargo, Brahms irrumpe esta ilusoria calma
cuando, sobre €l primer “ha muerto” (compés 73, primer pulso, figura 6)
hace una semi-cadencia (I-V) parainmediatamente, en € segundo pulso del
mismo compés y sobre la misma palabra, irrumpir con un V grado menor
(Mi bemol menor). Esta ambigiiedad tond (utilizando € acorde de
dominante -desde una perspectiva funcional, mas no estructural- de la
tonalidad de La bemol menor sobre un ge tonal mayor) puede pretender
transmitir la compleja tension humana entre la muerte y su acogida,
manierismo caracteristico de Ossian: laalegriaen latragedia
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Fig. 6: J. Brahms, 4 canciones, op. 17, no. 4, “ Gesang aus Fingal”,
cc. 69-74

Articular estas teméticas de muerte y soledad gracias ala pérdidadel ser
amado era la forma que muchos compositores romanticos y post-
romanticos (y € propio Ossian) utilizaban para dirigir 1a atencion hacia las
complejidades de lamuertey lapérdida

Un tratamiento similar hace Brahms sobre su obra Darthulas Grabes
gesang, tercer nimero de sus 3 Canciones, op. 42. Basado en e texto
perteneciente a Libro | de los poemas de Fingal de Ossian, esta obra para
coro (SSATBB) y piano ad lib comienza con un canto cuasi-homofoénico en
modo Frigio, que le aporta un cariz religioso.

La pieza esta escrita a modo de un coral a seis voces con homofonias
acordales, vertiéndose por algunos momentos en un contrapunto voca de
escuela inspirado claramente por Johann Sebastian Bach y otros
compositores del periodo Barroco. Asi como la pieza anterior, aungue esta
obra trata temas de muerte y pérdida, & acorde final presenta un giro
“inesperado”.

En la seccion fina, en la tonalidad de Sol menor, la pieza da la
impresion de orientarse hacia una cadencia final en esa tonaidad. Sin
embargo, en los Ultimos 8 compases (figura 7) se observa la inestabilidad
armoénica que acompafia €l desequilibrio reflgado en la narracién,; la
progresion acérdica se da, compés por compas, partiendo de un Sol mayor,
para luego pasar por Sol menor, Sol mayor, Do menor y, finamente, una
cadencia plaga sobre Sol mayor. Es interesante notar como este
adegamiento dd e tona menor hacia d mayor se da sobre la palabra
“duerme’, otorgando calmay tranquilidad a una piezatragica.
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Fig. 7:J. Brahms, 3 Canciones, op. 42, no. 3, “ Darthulas Grabesgesang”,
cc. 100-107 (final)
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Conclusiones

A lo largo de este articulo creemos haber podido demostrar la profunda
influencia que la obrade Ossian, através de su “editor” James Macpherson,
tuvo no sdlo sobre los compositores del periodo roméantico y post-
romantico, sino sobre todo aquel que se hizo eco de la popularidad de las
loas ossidnicas durante todo € siglo XIX.

El resultado del andlisis de las piezas musicaes nos llevo, en conjunto
con un detenido estudio de la obra del escocés, a encontrar una serie de
manierismos muy frecuentados por los compositores a momento de
escribir sus obras, influenciados en mayor o menor medida por 1os poemas
traducidos por Macpherson.

El Romanticismo se caracterizd socialmente, entre otras cosas, por la
defensa de parte de los poetas y fil6sofos de la misica como Unico y mas
perfecto medio a través del cua sus letras podian encontrar sentido. La
apertura de los compositores hacia la busqueda insaciable de inspiracion en
la literatura europea, tanto fantastica o mitolégica como realista, hace de
Ossian (y por ende, su popularidad) una fuente inagotable de materia tanto
literario como emotivo, de contenido meldico, forma y hasta palitico.
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L os compositores el egidos fueron tan sdlo unos pocos, pero los que mas
contundentemente vertieron toda influencia literaria en su obra musical.
Ossian fue solamente uno de los tantos cuya obra fue convertida en misica
(tanto vocal como instrumental) por estos musicos, formando parte de un
sdlecto grupo de filésofos, escritores y poetas de la tala de Goethe,
Klopstock, Shakespeare, Scott, Mayrhofer y Schiller, entre otros.

Es claro que estas piezas podrian despojarse de todo andlisis literario y
mantener su estatus de obras maestras. Pero un estudio a conciencia de sus
origenes aporta ala percepcion del oyente la verdaderaimportancia que una
figura literaria como la de Ossian tuvo en € desarrollo musical de todo un
siglo. La rigueza de sus iméagenes, € equilibrio de sus formas, la
emotividad de sus textos y la tenacidad de sus instrumentaciones no solo
son obras de un autor majestuoso sino de un dma sensible que se abri6 a
mundo literario que |o rodeaba para encontrar en él lainspiracion que fuera
espejo de su carécter y su tiempo.
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