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HUMPTY DUMPTY DE MARTA LAMBERTINI:
UNA ESPECULACION SOBRE SU GENESIS Y
SIGNIFICADO

LORENZO GUGGENHEIM

Resumen

El propdsito de este trabajo es analizar y desentrafiar el camino que realizdé Marta
Lambertini en la composicién de la obra para clarinete bajo Humpty Dumpty
compuesta en 2009. El objetivo es descubrir cudl ha sido lainfluencia de los textos
literarios en la concepcion de esta pieza 'y en qué medida se baso la compositoraen
el personagje de Lewis Carroll. Al mismo tiempo se ha buscado ahondar en el
conocimiento de las técnicas y los materiales empleados para la construccion de la
obra.

Palabras clave: Marta Lambertini, Clarinete bajo, Humpty Dumpty, Lewis Carrall,
Musica argentina.

Abstract

The aim of the present work is to analyze and investigate the path that Marta
Lambertini has followed to create Humpty Dumpty, a bass clarinet piece composed
in 2009. The specific purpose of this article has been to discover which was the
influence that Literature had and in what grade had the composer based the piecein
the Lewis Carroll’s character. Simultaneoudly, the techniques and materias
employed for the construction of the work had been studied.

Keywords. Marta Lambertini, bass clarinet, Humpty Dumpty, Lewis Carroll,
Argentine music.
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Introduccién

El propésito de esta investigacion es analizar y desentrafiar € camino
que realizd Marta Lambertini en la composicion de la obra para clarinete
bajo titulada Humpty Dumpty. La intencion es descubrir cud ha sido la
influencia de los textos literarios en la concepcidn de esta pieza 'y en qué
medida se basd la compositora en € personaje homénimo, presente en €
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cuento A través del espgo y lo que Alicia encontr6 alli‘de Lewis Carroll.
Al mismo tiempo se ha buscado ahondar en € conocimiento de | as técnicas
y los material es empl eados para la construccién de la obra.

Lambertini ha utilizado en diversas oportunidades varios persongjes del
citado cuento y compuesto una épera basada en otro libro del mismo
autor®(Las aventuras de Alicia en el Pais de las Maravillas®).

Humpty Dumpty, realizada por encargo del Centro Cultural de Espafia
en Buenos Aires (CCEBA) para e ciclo especidizado en mulsica
contemporanea, Instrumentos Solos 2009, ha sido estrenada dentro de ese
mismo ciclo e interpretada por €l clarinetista Martin Moore, a quien le esta
dedicada. En ta circunstancia la compositora presentd esta obra en un
seminario breve, el cua ha resultado de gran utilidad a la hora de elaborar
el presente andlisis’. Una copia de la edicion de la obra que puede
consultarse en e sitio web de la autora® me fue obsequiada en tal
oportunidad.

Por otra parte, en € afio 2010 e CCEBA edit6 un CD con agunas
piezas interpretadas durante dicho ciclo, en el cua se incluye la grabacion
que se ha empleado para este trabajo®.

Esta obra aln no ha sido analizada en publicacion cientifica alguna por
lo cua es de esperar congtituya un atrayente aporte para quien esté
interesado en esta pieza en particular o en la produccion de Marta
Lambertini en general.

Las fuentes fundamentales han sido e andlisis de la partitura 'y de la
grabacion que me permitieron encontrar simbolismos que reflgjan d
personaje o al cuento de L. Carroll, asi como también el estudio de A través
del espgo... - especialmente de su capitulo VI, “Humpty Dumpty”.
Entrevistas con la compositora, que agradezco profundamente, fueron asi

1 CARROLL, Lewis. Through the Looking-Glass, and What Alice Found There.
1871.Se utilizé la version del libro publicada en el sitio de internet Wikisource.
(Consultado en diciembre de 2013)

http://en.wikisource.org/wiki/Through_the L ooking

Glass,_and What_Alice_Found_There

2 LAMBERTINI, Marta. Alice in Wonderland. 1989.

SCARROL, Lewis, Alice's Adventures in Wonderland.1865

“Este seminario puede ser visto on lineen
http://www.ustream.tv/recorded/1473670(Consultado en octubre de 2011).
*LAMBERTINI, Marta. "Ficha de Humpty Dumpty”. Sitio Oficial. (Consultado en
octubre de 2011)

http://martalambertini.com/obrasDetal le-e.php?id=93. Partitura de la obra.
SCCEBA. Instrumentos Solos 09. Autores varios, Intérpretes varios. Buenos Aires,
ed. CCEBA, 2009, dos CDs. CD 2 Track 3. Marta Lambertini (autora), Martin
Moaoore (intérprete clarinete bajo),Humpty Dumpty (2009). Duracién 9:05.
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mismo fundamentales para lograr una compenetracion mas profunda con €
significado y € proceso de elaboracion de la partitura.

Han sido también de gran utilidad distintos sitios web. Entre ellos se
encuentran e sitio oficial de Marta Lambertini, su cuenta en My Space, su
curriculum vitae en la pagina del Gobierno de la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, los citados videos en internet del seminario breve y del
concierto de I nstrumentos Solos 2009’ subidos por € CCEBA.

* k%

1. Antecedentes

1.1.- En laproduccién de Marta Lambertini

1.1.1.- En d aspecto musical

La produccién musical de Marta Lambertini abarca distingos géneros: la
Opera - Alice in Wonderland (1989),SM.R. Bach (1990), Hildegard (2002)
y iCenicientaaa...! (2006)%-, la mGsica orquestal, lamUsica de camaray la
musica parainstrumentos solistas.

Pola Suarez Urtubey sefidla a respecto:

“Si hay un rasgo que caracteriza su produccion, mas alla de una fantasia
creadora sustentada sobre un oficio solidisimo, es la rica imaginacién que
despliega en e momento de seleccionar sus motivaciones teméticas’ .’

Es dentro de las obras para instrumentos solistas 0 pequefios conjuntos
gue se encuentran aquellas directamente relacionadas con Humpty
Dumpty.Se trata de un grupo de composiciones basadas en diferentes
capitulos de A través del espejo y lo que Alicia encontré allide Lewis
Carroll: Looking-Glass House™, The Garden of Singing Flowers", The

"MOORE, Martin; LAMBERTINI, Marta. 2009. "Humpty-Dumpty" Estreno
Mundial. Concierto "Bajo y contrabajo". Ciclo "Instrumentos Solos 2009", Centro
Cultural de Espafiaen Buenos Aires.
http://www.ustream.tv/recorded/1485748Consultado en diciembre de 2013).
8Nominada por Teatros del Mundo como Espectéculo Infantil Destacado 2008 y
para € Premio Clarin como mejor figura de la musica clasica en 2008.
LAMBERTINI, Marta. "Biografia’. Sitio Oficid.

SSOHNS, E., Sitio de “Libros de MUsica’. (Consultado en diciembre de 2013)
http://www.sohns-musi ca.com.ar/pagel3.html

9B asada en el capitulo I. Es una obra para flauta, violay arpa (2007)

"Basada en el capitulo I1. Es una obra para arpa (2009)
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White Knight's Dreaml*?, la propia Humpty Dumpty, Tweedledum and
Tweedledee™y Shaking the Queen™.

1.1.2.- En € aspecto literario

Una primera observacion a catdogo de obras de Lambertini daria como
resultado € advertir gque la gran mayoria de sus composiciones cuenta con
un titulo alegérico y no con un nombre que haga alusién a un aspecto
formal.

Por otra parte, tales titulos, y por ende la obra que de €llos se desprende,
mantienen relacion o bien con un programa o un persongje elegidos a partir
de un texto literario, o0 con un estado animico gque por lo general ronda lo
humoristico. Es através de ellos que el oyente es llevado inmediatamente a
relacionar |as obras con su referente extramusical. Pueden consistir en una
frase - como sucede en Galileo descubre las cuatro lunas de Jupiter™>-o
poseer un contenido humoristico o absurdo- como El Catedral
sumergido™®o Posters de una exposicion: “Mongus’,“Bababa Yayaga’,
“The Helpless Red Hen Step”,“En € supermercado”!”; también pueden
ostentar el nombre de un capitulo de alguna obra literaria como
Tweedledum and Tweedledee o Looking-Glass House, de un libro - como
sucede con Alice in Wonderland™®- o de un personagje como Hildegard®,

12 Basada en el capitulo |. Es una obra para viola (2009)

3Basada en el capitulo V. Es una obra paraflauta y guitarra (2010)

““Basada en el capitulo X. Es una obra para oboe y viola (2013)

!® Para orquesta sinfénica.

% | titulo esta directamente relacionado con La Catedral Sumergida, Preludio
para piano de Claude Debussy. Sin embargo la autora afirma que eligi6 este titulo
sin relacion con la pieza de Debussy. Lambertini refirié la eleccion del titulo al
estar en Bariloche y ver que en el Lago Nahuel Huapi se reflejaba e Cerro
Catedral.

Y Bl titulo se relaciona directamente con la pieza para piano de Mussorgsky
Cuadros de una Exposicion y con la muy popular orquestacion que realizé Ravel
de esta pieza. En €l titulo de la obra de Lambertini se hace alusién a esta piezay a
algunas de las partes que la conforman como si fuera una version del siglo XXI de
la obra del compositor ruso: “Mongus’ en vez del original “Gnomus’, “Bababa
Yayaga’ en vez de “BabaYaga’, “The Helpless Red Hen Step” por “Ballet de
Polluelos en sus Céscaras’, “En el Supermercado” por la més antigua “En el
Mercado”.

8Opera de cdmara compuesta por Lambertini en 1989 basada en el libro de L.
Carroll del mismo nombre.

9 Opera de camara compuesta por Lambertini en 2011 basada en la vidade la
abadesa Hildegard von Bingen (1098-1179), primera compositora de la que se
tiene registro.
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i Cenicientaaa..!®0 Humpty Dumpty. Cabe sefidar que, en @ caso de este
ultimo, es posible relacionarlo no sdlo con € nombre de un persongje sino
gue a su vez confluyen en esa imagen dos e ementos: la poesia de dénde
nace la figura de Humpty Dumpty y €l capitulo homénimo de libro de
Carroll.

1.2.- El tema elegido: Humpty Dumpty

1.2.1.- En su condicién de Nursery Rhyme

Humpty Dumpty es un persongje proveniente de un poema para nifios
tradiciona de Inglaterra; es por lo tanto definible como una nurseryrhyme.
Escrita arededor de 1800,comenz6 siendo una adivinanza para convertirse,
de hecho, en uno de los acertijos mas conocidos en € mundo de habla
inglesa’™.

Nursery Rhyme Humpty Dumpty??

Humpty Dumpty Humpty Dumpty

sat on a Wall, en una pared se sento,
Humpty Dumpty Humpty Dumpty

had a great fall. tuvo una gran caida.

All the King' s Horses Todos los caballos del Rey
and all the King’'smen y todos los hombres del Rey
couldn’t put Humpty no pudieron unir a Humpty
together again. otravez

La respuesta a esta adivinanza es que a quien se aude no es otra cosa
sino un “hueva”, € cua, al caerse, se rompié y nunca pudo volver a ser
unido.

Humpty Dumpty, que como se ha dicho luego pasd a ser un personagje
tipico de la culturainglesa, se universalizo a punto de ser incluido hasta en
capitulos de series televisivas® y en historias para nifios**. Més aln, su
version dibujada suele aparecer en diferentes oportunidades dentro de la
cultura popular; en tales circunstancias, tradicionamente, e personge es

2 Esta obra recrea la historia de Cenicienta, €l popular personaje de cuentos
infantiles.

ZArticulo de Wikipedia sobre Nursery Rhymes (Consultado en diciembre de 2013)
http://en.wikipedia.org/wiki/Nursery_rhyme

2Nursery rhyme original en inglés y traduccion literal del autor del articulo.

% Es @ titulo de un capitulo de la serie norteamericana Dr. House. Segunda
Temporada, Tercer episodio.

#Esun personaje dala pelicula El Gato con Botas (2011) de Chris Miller.
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visto como un huevo antropomérfico, vestido con trge y de un gran
tamaiio, bastante torpey algo soberbio.

llustracién original incluida en A través del espejo... por John Tenniel

1.2.2.- En € imaginario de Lewis Carroll

El segundo eemento a tomar en cuenta - no por ser de menor
importancia ya que, de hecho, es la fuente principa de la obra de
Lambertini - es el libro de Lewis Carroll, Através del espgoy lo que Alicia
encontro alli. En @ se retoma este persongje ya que Alice se encuentra con
e “huevo” en d capitulo VI, titulado precisamente “Humpty Dumpty”. En
este caso € personge vuelve a traer la rima tradicional inglesa con un
renovado interés. Este “huevo” encarna la figura de un semidlogo o
linglista que indaga en € dignificado de cada frase de Alice
confundiéndola, hecho que se produce porque busca € sentido literal de lo
que ella dice, cambiando absolutamente & significado de la frase®. Es por
ello que este persongje encuentre la oportunidad de aclarar las dudas que le

“Por gjemplo, Humpty Dumpty y Alice tienen una conversacion acerca del crecer.
Ella dice “UNO no puede evitar crecer” alo que él |le responde “puede que UNO
no pueda pero DOS si podran”.
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generara la decodificacion del significado del Jabberwocky® en € capitulo
1?7, cuando Alice en € saldn de los espejos encuentra un libro que tiene la
peculiaridad de estar escrito espejadamente™y luego de colocarle un espejo
para poder leerlo se da cuenta que € poema que estd mirando esta escrito
con pal abras desconocidas, que no tiene sentido.?

* k%

2. AndlissMusical

2.1. Laespecularidad® vy laretrogradacion

Lambertini utiliza como un elemento principal en esta pieza la idea del
espejo. Espgjos, entendidos en muasica como €  procedimiento

%E| poema se encuentra publicado por separado por |a Poetry Foundation.

Se puede acceder a él através de
http://www.poetryfoundation.org/poem/171647(Consultado en diciembre de 2013).
2'E| Jabberwocky es un poema que tiene la peculiaridad de estar escrito con
paladbras inventadas o por mezclas de ellas, dando por resultado un texto sin
sentido. Fue escrito por Lewis Carroll e incluido en ese capitulo. Alli Alice le pide
aHumpty Dumpty que le ayude a entenderlo y él descifra el significado de algunos
términos como “brillig”, “dithy” o “toves’. En esa misma situacion Humpty
Dumpty explica a Alice que esas expresiones son “ portmanteau” ,es decir, que
contienen dos significados dentro de si. También €ellas pueden ser producto de la
union de dos palabras de distinto origen o idioma. Marta Lambertini usa
extensivamente este tipo de lenguaje en su Opera j Cenicientaaa..!, de composicion
previa a la obra para clarinete bajo. Algunos ejemplos contenidos en dicha obra
son: “miserébil” (conjuncion de misero y déhil), “disjusticia’ (disgusto e injusto),
“abandegjaste” (abandonaste y dejaste) y como mezcla de idiomas, “petinifia”
(conjuncién de petit y nifid).. La utilizacion estructural de portmanteau genera un
lengugje nuevo que no es inventado sino que es mezcla de dos idiomas. Otro
gemplo interesante, también extraido de la obra citada, es € de € vocablo
“bombonite” que representa una conjuncién de bombon y bonita pero cambiando
el final por “ite”, lo cua le otorga una sonoridad francesa. Este uso de
portamanteau por parte de Lambertini en jCenicientaaa..! esta directamente
relacionado con € capitulo “Humpty Dumpty” de A través del espgjo...

2| ambertini hara uso de esta especul aridad en su obra para clarinete bajo.
Humpty Dumpty, en su rol de lingiiista 0 semiélogo, le hace pensar a Alice sobre
el significado de cada palabra y de cada expresion e inclusive le dice que es é €l
que le da e significado a las mismas en el momento que la usa y que no
necesariamente éste tiene que ser siempre € mismo para todas las personas:
“Cuando Y O uso una palabra esta significa solo 1o que yo decido que signifique, ni
més ni menos.”

30Esta palabra fue utilizada por M. Lambertini en el seminario breve para referirse
alacualidad especular de algin elemento.
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contrapuntistico de retrogradacion®™. Esta puede ser o no invertida,
horizontal o vertical. Pero a su vez € artificio hace referencia a uso de
espejos, entendidos en cuanto lo que son fisicamente: un objeto que reflga
deformainvertidalo que estafrente asi. En estas dos variantes del término
se ha basado la compositora para plantear esta obra.

Lewis Carroll toma la cuestion de |os espejos como algo central en Alice
in Wonderland y A través del espgjo..., sus dos libros mas conocidos. La
trama de este dltimo comienza cuando Alice pasa a través de un espegjo y
del otro lado encuentra que la habitacion se ve d revés. La cuestion de algo
“espegjado” incluye muchas variantes posibles. Carroll usa e tiempo que
corre para atras, situaciones o persongjes opuestos y e absurdo como
contario a la normadidad de la vida rea, como € ementos derivados de |la
temética especular.

En su seminario breve, A través del espegjo, la compositora comenzo
diciendo: “Vamos a especular sobre lo especular”®, lo cua nos permite
realizar unabreve “especulacion” sobre el significado de esta palabra.

Una répida mirada al Diccionario de la Real Academia Espafiola nos
presenta dos acepciones basicas (en funcion de adjetivo o verbal) con sus
variantes:

1) Especular (del lat. “specularis’)

a) Perteneciente o relativo aun espgjo

b) Semegante aun espgo

¢) Dicho de dos cosas simétricas. que guardan la misma relacién
gue la que tiene un objeto con su imagen en un espejo

d) Opt. Dicho de unacosa: reflejada en un espejo

€) Ant. Transparente, di&fano

2) Especular (del lat. “ speculari™)

a) Registrar, mirar con aencion algo para reconocerlo vy
examinarlo

b) Meditar, reflexionar con hondura, teorizar

¢) Perderse en sutilezas o hip6tesis sin base rea

d) Efectuar operaciones comerciadles o financieras, con la
esperanza de obtener beneficios basados en las variaciones de
los precios o de los cambios

€) Comerciar, traficar

f) Procurar provecho o gananciafueradel tréfico mercantil

31 Se los considera espejos porque a disponer los elementos originales de atras
hacia adelante es como s se colocara un espejo a final del elemento origina y a
comienzo del retrogradado.

32LAMBERTINI, Marta, 2009. Seminario citado.
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De entre todas sus aplicaciones, resultan especia mente interesantes del
primer grupo las correspondientes alas letras b y ¢, por estar directamente
rdacionados con los procedimientos compositivos utilizados por
Lambertini, y del segundo, las sefialadas como a, b y ¢ por corresponderse,
como se infiere de la frase anteriormente citada, con el significado que la
compositorale daal término en relacién a su obra.

Lo antedicho evidencia no solo el consciente uso de o especular como
elemento relacionado con la obra de Carroll, sino también la importancia
del significado de cada paabra ya sea como un portmanteau o con las
caracteristicas que Humpty Dumpty plantea en € capitulo homoénimo. El
doble significado de la palabra“especular” es un fiel reflejo de esto ultimo.

2.1.1.- Seriedell Canto Sospeso

Para el trabajo tematico de esta obra para clarinete bajo Lambertini se ha
basado en una serie dodecafénica del compositor italiano Luigi Nono
(1924-1990)utilizada en su obra Il Canto Sospeso® La Gnica relacion entre
ambas obras es € uso de esta serie, ya que en otros aspectos tales como €
carécter general y la instrumentacion, ambas se diferencian
considerablemente.

Ejemplo 1: Serie Original

Esta serie posee una gran cantidad de caracteristicas especulares.
Inclusive se podria decir que lo es en todos sus aspectos como s fuera una
“habitacion llena de espejos"34' Para empezar, es una serie que en sus
distintas versiones (retrograda, invertida o retrégrada-invertida) conserva
las mismas propiedades. Sus principales caracteristicas pueden resumirse
en las siguientes:

% Es una pieza de 1956 para soprano, alto, tenor, coro mixto y orquesta que le dio
el reconocimiento internacional. El procedimiento empleado para la composicion
es el serialismo.

*_AMBERTINI, Marta, 2009. Seminario citado.
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Posee todos los interval os desde |a segunda menor hasta la
séptima mayor.

Es una serie simétrica. Esta armada a partir de un patron.
En este caso es ascender por semitono y descender por
semitono a partir de una nota (Sol).

La cuarta aumentada se encuentra en e centro y en los
extremos (ver corchetes en el Ejemplo 1).

El minimo elemento son dos notas que se abren hasta
llegar auna cuartaaumentadaentre el inicioy € fin.

Posee dos voces independientes que parten de un mismo
punto; una asciende y la otra desciende ambas
crométicamente.

Es una serie que se abre 0 se cierra seglin cOmo empiece.
Si empiezacerrada se dorey s empieza abierta se cierra
Siempre es simétrica. Lo es tanto en su version original
como en laretrégrada, lainvertiday laretrograda-invertida
(Ver Ejemplo 2).

Retrograda

4

A

Retléeg
.nJ

-
=14 ] ¥ k]
o T wi¥

Invertida

TiE

wo=n =3

L]
rada Invertida
EL o

"
Ban o

Ejemplo 2: Inversionesdela serie

2.1.2.- Laespecularidad y la retrogradacion en ‘Humpty Dumpty’

Al introducirnos en € andisis de la partitura de Humpty Dumpty,ya en
los primeros compases podemos detectar el indicio que muestra que no se
trata de una pieza serial®. Asi mismo puede constatarse como & material de

Spara ser

una pieza serial al menos deberia mantener el orden de la serie, en
cualquiera de sus cuatros versiones (y 11 transposiciones). Ademas no deberia

saltearse ni repetir notas.
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la serie de Nono es usado con total libertad y sin seguir ninglin esquema de
repeticion.

- i
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Ej. 3: Humpty Dumpty, Marta Lambertini. Cc. 1-8

En & Ejemplo 3 las flechas indican los lugares en los cuaes se podria
considerar que la serie vuelve a empezar. En e compas 1 comienza desde
e Mi* y se quiebra en la cuarta nota (Sol#) que deberia ser otra (Fa#) para
respetar la serie. Luego sigue e Re que se corresponde con € descenso de
las voz inferior y llega € Sol-Do# que es una transposicion un semitono
descendente de las Ultimas dos notas (Sol#-Re) y e Do# que mantiene €
recorrido descendente de la voz inferior. Luego, a partir del segundo
compés sigue con la serie como s las Unicas anomalias®fueran e Fa#
fatante y el orden trocado de las notas Sol y Sol#. Llega hastael Sib en €
compas 2 y ali nuevamente interrumpe la serie sin tocar la que
corresponderia que fuera su Ultima nota, € Si. Recapitulando: hasta aca se
ve la primera aparicion de la serie, la cua no estd completasi no que faltan
e Fatty e Si, asi como tampoco esta respetado € orden de las notas Sol y
Sol# que deberia haber utilizado seglin la serie original.

En las Ultimas dos notas del compas 2 se encuentra otravez el comienzo
de la serie, nuevamente pensada a partir del Mi; sin embargo, estén
trocadas las posiciones de las primeras dos notas. En vez de comenzar con
Mi comienza con Fay € Mi le sigue inmediatamente. Si consideramos las
primeras cuatro notas de esta segunda aparicion de la serie (Fa, Mi, Sol# y
Mib) podemos inferir que hay un espgjo comparandolo con la primera

%y ale la pena recordar que € clarinete bajo transpone a una distancia de novena
mayor descendente. Por lo tanto el efecto de este mi3 es re2. En este trabajo nos
referiremos siempre ala nota de escritura.

"Se toma como “norma’ el uso de la serie en su version original.
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aparicion. La primera es MiFa|[Mib Sol#. La segunda es FaMi||Sol# Mib *
Luego del Mib del compés 3 hay dos notas que interrumpen |a continuidad
de laserie. Estas notas (Sol y Mi) se pueden considerar ssmplemente como
una irrupcion en el discurso o como una reelaboracion de la transposicion
hecha en e compés 1 con las nota Sol#-Re y Sol-Do#. En lugar de lo
anterior en e compas 3 la trangposicion no exacta seria Sol#-Mib y Sol-Mi.
Luego a partir del Re del compas 3 la serie continta normamente hasta
Ilegar a Do del cuarto compas.

En e compas 4, a partir del Reb se produce una pequefia frase que
funciona como nexo entre la anterior aparicion de la seriey la siguiente que
comienza en e compas 5. Este nexo tiene como notas esenciales el Doy €
Sol y a ambas se llega por una aproximacion cromética®®. Es decir, para
conducir a sonido Do se utilizan las notas Sib, Si, Do, como aproxi macién
cromética ascendente (anteriormente e Reb como aproximacién cromética
descendente). Una vez que se llegd a Do se contintia con € La, Lab, Sol,
teniendo como punto de llegada € Sol, a cual se llega por grado conjunto
descendente cromético desde €l La

En & compéas 5 comienza la tercera aparicion de la serie, esta vez a
partir de la nota Sol. Es éste un gjemplo en el que la serie aparece como se
supone que deberia ser, practicamente idéntica a la origina, ya que
solamente presenta la pequefia diferencia de interrumpirse en su octava
nota (Si) para comenzar en el compés 6 la cuarta aparicion.

La cuarta aparicion tiene lugar a comienzo compés 6 en la nota Do. A
lo largo de ese compaés se presenta nuevamente la serie tal cual la origina
(pero a partir de Do). Esta a su vez se ve interrumpida en € compés 7 con
el comienzo de la Ultima aparicion correspondiente a esta seccion.

En el compéas 7 se presenta por quinta vez la serie, comenzada como a
inicio en lanotaMi. Estaaparicion es casi textual hastae Do del compés 8.
La unica diferencia que tiene con la origina es que satea € Mib que
corresponderia luego del Fa. Alli esta escrito e Re en lugar del Mib; la
parte descendente de la serie contintia normal mente.

A partir de la nota repetida da comienzo una nueva seccion.

En este andisis de los primeros ocho compases encontramos la
utilizacion de un procedimiento especular a pequefia escala en e compas 3.
Sin embargo, esta obra aberga este procedimiento en una escala mayor: en
vez de hacerlo con 4 notas aparecen secciones enteras retrogradadas. |os
compases 141-142 son un gjemplo de esto.

%y/éase al simbolo || como si fuera un verdadero espejo.
¥ Es decir, ascender o descender por medio de un semitono a una nota
determinada.
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Ejemplo 4: Humpty Dumpty, Marta Lambertini. Cc. 141-142

En el Ejemplo 4 se daunaretrogradacién de los compases 1y 2. Pero no
€s una retrogradacion exacta en ningun sentido. Este fragmento se presenta
auna cuarta aumentada del inicia (en Lab en vez de Mi).

Otro ejemplo puede encontrarse en la comparacion de los dos
fragmentos del Ejemplo 5:

[ — 5
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{El.,.'r.;.rl i ot ——— e T
i bl = =" . - =3
'y P o — ] = =
- — ——
- g -=. | .-': :‘ s i
i = = } = = R———
L '\:' s : L P wie T w

Ejemplo 5: Humpty Dumpty, Marta Lambertini. Cc. 122-124y Cc. 174-172

Aqui laretrogradacion es cas textual. La Unica diferencia es la nota Fa
en e compés 174, que de acuerdo a su correspondiente, e compas 122,
deberiaser La

De estos casos como |os anteriormente expuestos se pueden encontrar
varios en la obra. La explicacién debe buscarse en € hecho deque en €
compaés 141 estd situado € gran espegjo de toda la pieza. Es decir, ese es €
compaés en e que todo comienza aretrogradarse. Pero ésta no es de ninguna
manera una retrogradacion exacta ya que aparecen muchas interrupciones
en e procedimiento cuyo detalle, por su extensién y dado que no aporta
elementos nuevos a los ya consignados, no serd anadizado aqui. También
hay retrogradaciones transportadas a otra altura, o con agunas notas
cambiadas. Incluso se encuentran retrogradaciones variadas. Es méas. no
todos | os € ementos aparecen retrogradados, ni aparecen en orden.®

“°Si bien en e caso de Humpty Dumpty los procesos de retrogradacion y
especulacion estan relacionados con la obra de Lewis Carroll, se encuentran gran
cantidad de ejemplos de la utilizacion de estos procedimientos desde fines de la
Edad Media en adelante, habiéndose extendido su uso alo largo de todala historia
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2.2.- Lasustraccién

Otro elemento interesante para andizar es e utilizado d final de la
pieza. Aqui Lambertini utiliza el procedimiento de sustraccion simétrica
lateral de las figuras. Es decir, de cada frase quita la primera y la dltima
nota hasta llegar a una solanotay de este modo terminar |a obra.

X o t &
- -

;:. * W 3 el - ;e . it 3 -G
I?. :. i ‘:-f_.-’ff i < -;L:"'r+ -: i
¢ : v o w ¥ e .

Ejemplo 6: Humpty Dumpty, Marta L ambertini. Cc. 213-219

2.3.- El ritmo

Una répida mirada a aspecto ritmico de la partitura daria como
resultado €l notar que apenas comienza a instaurarse cierto patron o cierta
continuidad ritmica la compositora desvia el discurso cambiando € ritmo.
Para cambiar la direccion “légica’ del ritmo utiliza varios € ementos:
exabruptos tales como cambios de registro o cambios stibitos de dinamica,
uso de ligaduras y articulaciones staccato, efectos de técnica extendida del
instrumento como soplidos®, chuiks®, dap, frullato, ruido de llaves®y
glissandi de armonicos. Todo esto genera una sensacion de sorpresa,
aungue se comprueba, a ver la partitura, que estas elecciones estan hechas
intenciona mente.

En los siguientes gemplos se observa € uso de varios de estos
elementos

de la musica. Cabe destacar, por la relevancia que adquiere con respecto a la obra
analizaday a su autora, el uso intensivo que de ellos han hecho |os compositores de
la Segunda Escuela de Viena.

“’Este efecto se logra aspirando o expirando con el instrumento

“2 Egte efecto se logra hacienda presién y aspirando con los labios fuertemente.
Imita el sonido de un beso y se realiza como tal

“Lograr e sonido presionando fuerte y rapidamente las llaves en la posicién de la
nota que se quiere hacer
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» Slap

Slap

|

T T ME A

Ejemplo 7: Humpty Dumpty, Marta Lambertini C. 2

» Dropy Frullato

= . —
FEFFFEE
——

Ejemplo 8: Humpty Dumpty, Marta Lambertini C. 21

» Chuik y aire
emak  ormal &
w0 T are epoesilebaf
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i

Ejemplo 9: Humpty Dumpty, Marta Lambertini Cc. 22-23

» Aireyruidodellaves

Ejemplo 10: Humpty Dumpty, Marta Lambertini Cc. 30 — 31
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> Multifénicos
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Ejemplo 11: Humpty Dumpty, M arta Lambertini Cc. 34 — 35

» Aireaspirado, glissando de armoénicos a la nota mas aguda

e rulrjrr.lm'rr J.:.l'i'u. AT
masrtmal

Ejemplo 12: Humpty Dumpty, M arta Lambertini Cc. 75— 76

> Aireaspiradoy expirado

e
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Ejemplo 13: Humpty Dumpty, Marta Lambertini C. 104

» Glissando desdey hasta la nota mas aguda

Ejemplo 14: Humpty Dumpty, Marta Lambertini C. 211
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2.4.- Algunas conclusiones acercadel estilo compositivo de la autora

Dd procedimiento utilizado para la composicién del fragmento
consignado en € Ejemplo 6 puede extraerse una conclusion aplicable atoda
laobray que, asu vez, recorre gran parte de la obra de Lambertini*. No se
trata del procedimiento de sustraccion simétrica sino a porqué de la
eleccion de la Ultima nota, la que deberia haber sido un Sol de acuerdo a
como sucede logicamente e proceso compositivo y sin embargo la
compositora eligié cambiar esa decision obvia y poner un Mi. ¢Por qué?
Porque si. Y aunque esto parezca arbitrario y simplista no lo es ni
minimamente. Lambertini en las oportunidades que tuve de conversar con
ella, ha resaltado € hecho de que muchas de las decisiones que toma no
tienen un verdadero porgqué, no tienen un motivo especifico, sino que €
motivo real es su gusto persona y su intuicién creativa desarrollada luego
afios de profesion. Es decir, s esté de acuerdo con como quedatal nota o tal
procedimiento, instrumentacion o titulo, lo utiliza sin necesidad de
justificarlo.

Otro gjemplo se da en la e eccién hecha sobre |a retrogradacién esencial
de lapieza. Lo obvio o simple hubiera sido colocar € espegjo® en la exacta
mitad de la piezay no cambiar ni una sola notani un ritmo hastallegar ala
primera nota. Sin embargo, Lambertini no lo hace asi e inclusive inserta
irrupciones que ateran la continuidad “légica’ del discurso.

Esto mismo ocurre si se analizalaimaginativala utilizacion del ritmo en
Humpty Dumpty.

Inclusive s nos remontamos a la idea primigenia, disparadora de la
composicion, podemos encontrar este tipo de decisiones personales. Martin
Devoto* le encargd especialmente a Marta Lambertini esta obra para €
ciclo Instrumentos Solos 2009. Luego de aceptar, la compositora se
encuentra con € momento de decidir qué hacer a respecto, qué tipo de
obra hacer, qué material usar. En esa parte del proceso compositivo decide
crear una pieza basada en A través del espgo.... Con este material como
base, como se ha visto, ya habia compuesto dos obras”. Lambertini
recuerda que se encontraba releyendo este libro ala hora del encargo y que
inclusive se halaba meditando al respecto del personaje Humpty Dumpty y
las cuestiones linglisticas relacionadas con é y que a su vez tenian
conexion con su Opera jCenicientaaa..!., habiendo encontrado cierta
correspondencia entre las caracteristicas sonoras del clarinete bajo y e
huevo burlon y tambaleante. El camino para componer Humpty Dumpty

“}a compositora dio gjemplos de esto a responder las preguntas especificas de
cada obrarealizadas en la entrevista con el autor de este articulo.

“* Es decir, el punto donde comience |a retrogradaci 6n

“®Coordinador de Instrumentos Solos 2009.

“"The White Knight's Dream y The Garden of the Singing Flowers.
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podria haber sido cuaquier otro; en dicho momento surgio aqud y asi
ocurrio finalmente.

Resulta esclarecedor evocar su frase cuando, parafraseando el titulo de
su obra La Nariz de Mozart, Lambertini manifiesta que toma tal o cua
decision porque “...mi nariz es mi nariz y no se parece a la tuya’®. En
dicha frase la compositora resume su postura estética: més alla de toda
especulacion®ella compone de cierta forma que le es propia y muchas
elecciones que toma no se pueden explicar de otra manera més que
diciendo, como Lambertini misma lo expresa, que ellaes asi y esa es su
forma de componer.

* k%

3. Relacion entre e texto literarioy la masica

Para componer Humpty Dumpty Lambertini se basd en € capitulo
homonimo del ya mencionado libro de L. Carroll. Pero no toma la linea
narrativa dd capitulo. Si se intenta encontrar eementos que imiten al
persongje de Humpty Dumpty o a Alice - motivos, temas o frases que
expliciten los vericuetos de la conversacion entre elos o que reflgien e
argumento del capitulo - no va a ser posible hallarlos. Esto sucede porque
la compositora para realizar esta obra se basd en la idea genera de
capitulo: parte de los conceptos bésicos del personaje Humpty Dumpty de
los libros de Lewis Carroll y parte, también, de la discusion linglistica que
se presentaen € capitulo VI.

Debemos aclarar que no es sencillo hacer una traduccion directa de este
debate acerca del lenguaje a una expresiéon musical. Son conceptos
dtamente abstractos que en € imaginario colectivo seria imposible
representar. Por gemplo, ¢(Coémo representar la ambigliedad con la que
habla Humpty Dumpty? ¢Como traducir musicalmente la idea que quiere
transmitir Carroll a través de este persongje acerca de que cada paabra
tiene un significado distinto para cada persona?

Al no poder hacerse un traspaso de lengugjes que fuera satisfactorio y
que e oyente pudiera relacionar con las ideas que Lambertini intenta
plasmar, laformade relacionar €l texto y lamusicaes otro.

Podemos afirmar que la relacién que mangja la compositora entre su
composicion y € capitulo del escritor inglés tiene que ver con conceptos
generales que mantienen estrecha concordancia con el hecho de que
Lambertini mangia sus composiciones (y esta muy en especial) con una
libertad de pensamiento finamente rel acionada con la que mangja Carroll d

“®Frase atribuidaaW. A. Mozart.
“SUtilizando aqui este término en toda su ambigiiedad de significado.
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crear un persongje como Humpty Dumpty. La compositora nos comenta
gue, para componer, cree que “no hay que hacerse demasiado rollo, ser
caradura, con un poco de desparpgo, confiar en la intuicion y dejar de
especular s no es muy ortodoxo o va a ser mal visto”*

* % %

A modo de conclusion

Luego de andizar los materides utilizados por Lambertini para
componer Humpty Dumpty. € capitulo VI del libro de A través del espejo y
lo que Alicia encontr6 alli y la nueva caracterizacion del personagje de la
adivinanza inglesa Humpty Dumpty de la mano de Lewis Carroll y los
recursos compositivos empleados en la obra — especularidad,
retrogradacion, variacion ritmica — se llega a la conclusién de que la
compositora escribié Humpty Dumpty conociendo profundamente el
capitulo del libro citado y traslad6 caracteristicas propias de la escrituray la
lingliistica del texto literario a la muasica utilizando no sdlo sus
conocimientos sino también, y no en menor escala, su experiencia 'y su
intuicion.
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