ALFREDO L. SCHIUMA
(1885 -1963) *

Alfredo Luis Schiuma fue un destacado violinista, compositor, direc-
tor de coro y orquesta que cumplié una larga y fecunda trayectoria no
s6lo en su calidad de intérprete y creador, sino también en el terreno
de la organizacién y direccion artistica. Esta actividad la llevé a cabo
en la Argentina pues, si bien naci6 en Spinazzola (pcia de Bari, Italia)
el 25 de junio de 1885, a los tres afios emigré junto a su familia a Buenos
Aires. Mas tarde, al elegir radicarse en esta Nacion en forma definitiva,
adopté la ciudadania de nuestro pafs.

Como este compositor pertenecié a una notable familia de musicos
que tuvo origen en la Argentina gracias a su padre, Rafael Schiuma (1844-
1940)2, hall6 a muy temprana edad estimulo para iniciar su formacién.
A los cinco afios comenzd a estudiar misica bajo la guia de su padre.
En 1906, al concluir los cursos de perfeccionamiento técnico en violin con
David Bolia, inici6 la carrera de composicién junto a Luis Romaniello.
En el conservatorio de este maestro alcanzé su diploma en la materia,
en 1912

1. El inicio de su carrera

La soélida formacién adquirida por Alfredo L. Schiuma le permitié
desarrollar su labor en diversos aspectos del quehacer musical. Pero su
vocacién lo motivé a desplegar fundamentalmente el rol de compositor
y director de orquesta.

Inici6é su carrera como violinista en 1906, en la orquesta del teatro
de la Opera, cuya direccion estuvo a cargo de Arturo Toscanini. En 1908
pasé a integrar las filas, como primer violin, de la orquesta del teatro
Colén, bajo las batutas de Luis Mancinelli y Eduardo Vitale. Se hizo
cargo de este puesto hasta 1910, afio en que deja su actividad de miusico
de fila para dedicarse a la direccién orquestal 8, A partir de ese momento,
en su condicién de violinista s6lo formé de conjuntos de camara. Una
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de sus primeras actuaciones fue el 14 de octubre de 1912 en el teatro Odeén,
con el cuarteto de cuerdas que constituyé con Grotz (vl), Bonfiglioli (vla)
y su hermano menor Alberto (vc). En esa oportunidad ejecutaron el Con-
cierto en sol menor para dos violines, viola y violoncelo de Antonio Ji-
m3nez Manjoén.

Como compositor, el primer estreno de obras de su produccién tuvo
lugar en el salon La Argentina, el 14 de octubre de 1910. En esta ocasién
también debut6é como director de orquesta, ejecutando su Fantasia sin-
fonica en do menor (c. 1910) y su Suite en cuatro partes (c. 1910),
obras inéditas cuyos manuscritos se encuentran perdidos. Para esa época
ya habia compuesto sus dos (nicas obras para piano —Romanza mesta
Op. 2 N? 1 (c. 1908) y Romanza triste Op. 2 N2 2 (c. 1908)— que son el
preducto de sus anos de aprendizaje ya que, por ese tiempo y como apoyo
para la composicion, estudié piano junto a su hermano José.

Alfredo L. Schiuma era considerado “un compositor laborioso, mo-
desto, inteligente, que trabaja constantemente con entusiasmo y desin-
terés” *, La mayor parte de sus obras fueron ejecutadas gracias a que él
mismo se hacia cargo, desde todo punto de vista, de la organizacion de
dichos eventos.

Si bien su produccién musical ain no ha sido sometida a un anélisis
exhaustivo, en un primer acercamiento podemos decir que en ella aborda
tanto la tematica universal, como la nacional y la americana.

2. Tendencia universalista.

La tendencia universalista pertenece, fundamentalmente, al periodo
de formacién y de busqueda de un lenguaje personal. Son paginas que
revelan la influencia europea que recibié de su padre y de Luis Roma-
niello.

Entre las composiciones de esta etapa hallamos las obras liricas Bian-
cofiore (c. 1913), Amy Robsart (1917) y La sirocchia (c. 1920)%. Asimismo
paginas orquestales y de camara, como el poema sinfonico La Fuente
(1908) y su Cuarteto en re mayor (1912). Pero las obras de este periodo,
aunque eran favorecidas por el publico, no fueron bien acogidas por parte
de la critica.

El 2 de abril de 1913 Alfredo L. Schiuma asume la direccién orques-
tal de sus obras Suite en cuatro partes, Obertura en do menor (1912),
Marcha Triunfal (1908) y La Fuente. Aunque el evento contd con el am-
plio apoyo de parte del auditorio, que motivé inclusive una segunda eje-
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cucion de la Obertura®, el mismo fue descalificado por la critica. A pro-
posito del poema sinfonico La Fuente, inspirado en la novela Las Virgenes
de las Rocas (1895) de Gabriel D’Annunzio (del cual no hemos hallado
partitura), se le imputé a Alfredo L. Schiuma que, al carecer “del don
intelectivo necesario para ‘describir’[...], no ha sabido ‘hacer ver’ el
paisaje, menos ha podido hacerlo sentir”’.

Nuestro compositor poseia un gran dominio de la forma (cristalizada
en base a un concepto casi hermético de la simetria) y de la orquestacion.
Esto no sorprende en un musico acostumbrado a ejecutar numerosas par-
tituras en la intimidad de la pequefia orquesta de camara familiar. Sin
embargo en una obra en la cual debié encauzar un pensamiento preciso,
como el de la trama de D’Annunzio, le falté la solvencia compositiva ne-
cesaria como para abordar con éxito el género programatico. Lo cierto
es que, cuando el 9 de octubre de 1922 esta obra es llevada por la Aso-
ciacién Wagneriana de Buenos Aires al escenario del teatro Municipal de
Rio de Janeiro, se confirma, aunque en términos menos severos, lo ex-
presado anteriormente por la critica: “A ‘Fonte’, de Alfredo Schiuma, é
outro poema symphonico que contem innumeras bellezas, musicalmente
considerado e independentemente do propdsito de significar uma tradu-
ccao sonora das ‘Virgens Mortas’ de Gabriel D’Annunzio” 8.

Si bien la mayor parte de las composiciones de este periodo no son
las mas representativas de la produccién musical de Alfredo L. Schiuma,
nos llama la atencién las controversias que las mismas planteaban.

En 1916, con el estreno de su primer cuarteto de cuerdas, tampoco
obtuvo el apoyo de la critica. La opinién era que esta composicion “no
puede figurar ciertamente entre las mejores obras nacionales ultima-
mente producidas. A excepcién del segundo tiempo donde se halla un
tema poético, el resto es trivial y poco interesante” ®. Por su parte Gas-
tén O. Talamoén se refirié a esta “composicion digna de aprecio” en los
siguientes términos:

“[...] a no ser por la poca distinciéon de las ideas, defecto
capital en la musica de camara, donde las grandes sonoridades de
la orquesta que encubren las fallas de la inspiracién no existen,
seria una obra de real mérito. [...] Nos ha extrafiado que el maes-
tro Schiuma [...] haya introducido un tema ‘ruso’ en su segun-
do movimiento, pues los temas del pueblo, para ser transportados
con sinceridad, requieren ser ‘sentidos’ con el alma de la raza que
los creb, cosa que no puede acontecer para quien no haya vivido
en la estepa moscovita o a la sombra del Kremlin. La ejecucion
fue excelente y constituyé en parte el éxito de la obra.” *°
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Curiosamente el mismo critico en un artictlo referido al estreno del
Sexteto en mi bemol (1917) para cuerdas, expresd que:

“este compositor argentino de quien elogiamos hace dos anos un
cuarteto de cuerdas [...], con [...] su Ultima composicion [...]
confirma plenamente los elogios que ha merecido su bella labor
artistica .No comprendemos como un compositor de tanta valia,
permanece casi ignorado del pablico, cuando otros que le son
manifiestamente inferiores gozan de tanta consideracién.”

Lamentablemente el titulo que encabezaba este articulo era “Alberto
Schiuma”. Talamén confundié a Alfredo L. Schiuma con su hermano me-
nor que particip6, como violoncelista, en la ejecucién de la obra.

Las creaciones liricas de Alfredo L. Schiuma en este periodo reflejan
la estética de la oOpera italiana de fines del siglo pasado y principios de
éste, especialmente de aquella producida por Montemezzi, Zandonai, Fran-
chetti y Puccini.

Amy Robsart, épera en cuatro actos basada en la novela Kenilworth
de Walter Scott, posee un libreto que puede clasificarse entre los clasi-
cos del género italiano. Su accién lenta, desarrollada por Agenor Magno
en largos parlamentos, ofrece oportunidades preciosas al compositor pa-
ra construir arias, dtos y conjuntos a la manera de los buenos liricos de
antafio. Sin embargo Schiuma no sigui6é ese sistema; con un libreto idea-
do para tal fin habia compuesto una épera en el estilo de la escuela ita-
liana de su época. A pesar de que su partitura fue escrita con gran juicio
de la sonoridad orquestal y de que su musica, variada y abundante de
mclodia, esta al servicio de la declamacién del texto y de los movimientos
escénicos, fue ampliamente criticada por su falta de caracter inglés y
de referencia al tiempo.

La accion de esta obra se desarrolla en el palacio de Greenwich en
el afio 1575, bajo el reinado de Isabel de Inglaterra. Alfredo L. Schiuma,
no habia incluido en la partitura “alguna melodia elisabetana que cual-
quier shakespeariano pudo buscar o inventar, en aquella escala escocesa
incompleta, en la bretona o en la kimrica, o adaptar alguna propia al
ambiente antiguo y poético de la hermosa novela de sir Walter Scott” 12,

A pesar de ello, se pudo ver en esta partitura el producto de “un joven
musico de personalidad en formacién, que ha estudiado sus autores con
profundo amor y que al manejar su orquesta adopta las disposiciones
instrumentales de los grandes sinfonistas, de los compositores liricos mas
famosos, de verdaderos maestros del teatro” 13,
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Si bien, en 1920 su lenguaje evolucioné hacia tendencias de tipo
vernaculo y americanista, siendo éstas las que prevalecieron en el resto
de su creacién musical, con posterioridad a esa fecha también encontra-
mos algunas paginas de tono universal. Entre ellas dos obras que se
inscriben dentro del repertorio infantil: el ballet La infanta (1937) y
el “cuento lirico en tres actos”, El manto mdgico, piel de asno (1947-49).
Estas obras, para quienes ya habian podido apreciar los dramas liricos
de argumento indoamericano a los que nos referiremos mas adelante, pu-
dieron significar un corte en la evolucién creadora de Alfredo L. Schiuma.
Sin embargo La infanta, que fue la Gnica de estas dos obras que nuestro
autor pudo dar a conocer (teatro Colén, 12-8-41), adquiri6 rapida reper-
cusién en nuestro medio. La “misica colorida, graciosa, pintoresca”, que
“torna a la inspiracion italiana, francesa o alemana con un ligero tinte
hispanico” 4, lograba con entera fidelidad el desarrcllo de las distintas
escenas.

Inspirado en la novela El cumpleafios de la infanta de Oscar Wilde,
Alfredo L. Schiuma desarrollé tanto el argumento, como la musica que,
con coreografia de Margarita Wallmann, animaba a su ballet en un acto
y dos cuadros. En esta obra nuestro musico habia logrado una orquesta-
cion rica en matices y en efectos pintorescos, que se correspondia. con
exactitud a los diversos episodios que revivian los festejos de una nifia
de doce afos (escena de la simulada corrida de torcs, de las pruebas del
ilusionista, de los titeres italianos, del elegante minué o del grotesco baile
del enanito).

3. La produccién de indole nacionalista y americana

A partir de 1920 se perfila el lenguaje que habria de caracterizar a
la nutrida produccién de nuestro musico. En este periodo adhiere fun-
damentalmente a la corriente americanista y, en menor medida, nacio-
nalista, aunque siempre dentro del marco compositivo de las técnicas
europeas.

Esta nueva etapa se inicia con el pcema sinfénico La Pampa Op. 16
(1920), inspirado en un texto del Dr. Adelchi Carlomagno. En dicha obra
el compositor emplea elementos ritmicos y melédicos provenientes de’ es-
pecies folkléricas tales como el triste, el estilo, el gato, la zamba y el
pericon. V

Dentro de la produccién de este periodo encontramos la épera .en
tres actos Tabaré (1923), con libreto de Jorge Servetti Reeves. El mismo
se basa en el poema homénimo de Juan Zorrilla de San Martin, cuyo.tema
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Pplantea el destino inevitable del Charrtua, frente a los conquistadores.
Su accién transcurre en el afio 1590 en la ribera del rio Uruguay .

Desde el punto de vista musical esta obra esta trabajada en base a
motivos de ascendencia indigena e hispanica que caracterizan a las razas
en pugna. Segiin Mario Garcia Acevedo '®, algunos de los elementos te-
méticos de musica primitiva que utilizé el compositor en el transcurso
de esta obra le fueron dados por el poeta Miguel A. Camino.

‘El Tabaré de Alfredo L. Schiuma fue galardonado con el Premio
Municipal de 6peras correspondiente al anho 1923. A propédsito de este lau-
ro, en una carta fechada el 12 de noviembre de ese mismo afio, Zorrilla
expresd: “[...] a su amigo el maestro Schiuma [...] lo felicita muy
cordialmente por su primer triunfo en Tabaré, prenuncio del definitivo
Yy consagratorio”.

La opera de Alfredo L. Schiuma se estren6 el 6 de agosto de 1925,
en-el teatro Coldon, bajo la direccién de Tulio Serafin. Se repuso en dicho
coliseo en las temporadas correspondientes a los afos 1930, 1935, 1950 y
1951. Fue representada al aire libre en la Exposicion Municipal en las
temporadas de 1927 y 1928, y en 1936 en los jardines de Palermo, bajo
la direccién de su autor. Asimismo se representd en los teatros Coliseo
(1927) ; Cervantes (1934); Argentino, de La Plata (1945); Opera, de Ro-
sario (1947); Plaza, de San Martin (1948); y Rivera Indarte, de Cérdo-
ba (1949) 7.

Afos mas tarde, Alfredo L. Schiuma hallé en otro poema que plan-
tea el enfrentamiento entre el indio y el conquistador la motivacion para
componer un nuevo drama lirico. Las Virgenes del Sol (1920) de Ataliva
Herrera, si bien ya habia sido llevada a la escena lirica por Enrique M.
Casella **, cobra un nuevo impulso en la versién original de Alfredo L.
Schiuma.

Nuestro musico terminé su dépera en agosto de 1938. En setiembre
de ese mismo afio la presenté a concurso, alcanzando el lauro maximo
de la Comisiéon Nacional de Cultura, por el cual accedié a su represen-
tacion en el teatro Colén. Esta tuvo lugar el 9 de junio de 1939, durante
la quinta Funcién de Gran Abono, en homenaje al cuarto centenario del
nacimiento del Inca Garcilaso de la Vega. Indudablemente el estreno de
esta obra en honor de Garcilaso no fue arbitrario. El poema de Herrera,
adaptado por su autor a las exigencias del teatro musical, posee un ar-
gumente afin con la vida de este personaje historico. Su accién se desa-
rrolla en el Cuzco en el afo 1532, cuando los conquistadores espaiioles
pusieron término a la cultura incaica y dieron origen, por su fusién con
el indigena, a una nueva raza. Su simbodlico nacimiento constituye el des-
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enlace de esta obra (en Tabaré también estd dada esta uniéon de grupos
étnicos en la figura de su personaje central, un indio con “pupilas azules™).

Las Virgenes del Sol, de Alfredo L. Schiuma, consta de tres actos,
cada uno de los cuales lleva un subtitulo alegérico: “La velada del fuego”,
“La encarnacion del sol” y “La muerte del astro”. En esta obra el com-
positor recurre a motivos de ascendencia incaica, para dar vida a los epi-
sodios que aluden a dicha cultura. Al igual que en Tabaré, el lenguaje
primitivo se contrapone a los pasajes de caracter hispano que determinan
a los conquistadores.

Con la adhesién del sefior embajador del Per(t y del Instituto Cul-
tural Argentino-Peruano, subié por primera vez a escena bajo la direc-
cion orquestal de Ferrucio Calusio, la “régie” de Otto Erhardt y la coreo-
grafia —para el segundo acto— de Margarita Walmann. Se repuso en
el teatro Colén el 10 de noviembre de 1944, siendo objeto de elogiosa
critica:

“[...] esta 6pera argentina [...], puede registrarse como una de
las que se universalizaron, por estar inspirada y estructurada en
forma clasica sobre las bases de un motivo de mayor pureza au-
téctona. De ahi que su concepciéon americanista fuera calificada
de genial por Diego Héctor Villa-Lobos, manifestando [...] que:
‘Para cantar y exaltar la grandeza y belleza de las selvas brasile-
fias hubiera deseado para su pais una obra de la envergadura de
Las Virgenes del Sol.”*

El 23 de febrero de 1960, bajo el titulo “Se solicita la reposicién de
una Opera argentina”, el diario “La Prensa” publica un articulo de la
Comision de Homenaje al poeta y jurisconsulto cordobés Ataliva He-
rrera, desaparecido en 1953. En él se dirigen al ministro del Interior, Dr.
Vitolo, para solicitarle que, ante la medida de incluir en la temporada
del teatro Coléon el mayor niimero posible de éperas argentinas, se re-
presente Las Virgenes del Sol de Alfredo L. Schiuma y Ataliva Herrera.
Pero esta peticién no se cumpli6 sino hasta seis afios mas tarde. El1 13 de
noviembre de 1966, sube nuevamente a escena en el citado coliseo bajo
la direccién de Juan Emilio Martini, a tres afios de la muerte de su .com-
positor.

4. Participacién en la organizacién y direccién de diversas entidades

Otro aspecto importante de la labor de Alfredo L. Schiuma fue la de
organizar y dirigir diversas entidades. Particip6 en la creacién de la Aso-
ciacién Argentina de Musica de Camara (10 de marzo de 1931) y de la
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orquesta de camara La Pefia. Fundg, el 25 de mayo de 1933, la Asociacién
Teatro Lirico Argentino, con los propoésitos de:

#“[...] Difundir el arte lirico en todas sus manifestaciones; orga-
" nizar conciertos; realizar espectaculos teatrales, llevando a esce-
na obras de autores nacionales y extranjeros; facilitar la prac-
tica y actuacién lirica de sus asociados; dictar cursos de estudio
y perfeccionamiento y crear masas corales, orquestales y coreo-
graficas.” 20

Fund6 y dirigié (1943-1963) el Coro de la Municipalidad de San Mar-
tin. En 1945, siendo el director de la orquesta del teatro Argentino de
La Plata (1944-1946), logré que tanto el grupo orquestal como el coral
de dicho teatro adquieran la categoria de cuerpos estables 2!,

El 12 de abril de 1949 obtuvo el cargo de director general de Teatros
y Cuerpos Artisticos, con cardcter “ad-honorem”, dependiente de la Se-
cretaria de Educacion y Cultura, en la Pcia. de Cérdoba 22, E]l 11 de mayo
de 1956, fue nombrado presidente de la Comisién Municipal de Cultura
de la_i,Intendencia de Gral. San Martin, Pcia. de Buenos Aires. (Esta co-
muna, como homenaje postmortem a su reconocida labor, le dio su nom-
bre a una de las calles del citado municipio).

Como director de orquesta realiz6 una importante labor en pro de
los compositores nacionales. A propodsito de esta tarea Floro M. Ugarte
en su carta del 17 de mayo de 1949 —época en que Alfredo L. Schiuma
estaba a cargo de la Sinfénica de Cérdoba (1949) 2°— expresd: “Acabo
de recibir el programa [...] en el que veo incluido ‘De mi tierra’ y me
apresurcy a manifestarle mi agradecimiento, felicitandole [...] por la obra
cuitural que [...] estd desarrollando usted en la ciudad de Cérdoba.”

Dgal mismo modo Alberto Williams, en su misiva del 12 de junio de
1949, agradeci6 “[...] la brillante interpretacién que dio en Coérdoba, a
su Primera Obertura de Concierto, y estaria encantado de saber que al-
gunas otras de sus producciones [sic.], fuesen regidas por tan eximia
batuta”.

~Su labor cultural también se extendié a la docencia, a través del
Conservatorio Schiuma, que fundé junto a su familia 2.,

5. Con “el afan de mantener vivo un espiritu nacional”...

Alfredo L. Shiuma fallecié en Buenos Aires, el 23 de julio de 1963.
En homenaje a esta importante figura del quehacer musical argentino los
senores concejales por el sector Demdcrata Progresista, Héctor Carlino,
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Carlos A. Ferrari y Juan F. Pavicich, con “[...] el afan de mantener
vivo un espiritu nacional, y buscando que el mismo se exprese a través
de la musica [...]”, presentaron ante el H. Concejo Deliberante, el 12
de noviembre de 1963, el siguiente proyecto de resolucion 23:

“Art, 1. — El Departamento Ejecutivo, por intermedio de
quien corresponda, procedera a incluir en el repertorio de la tem-
porada al aire libre del Anfiteatro del Parque Cenenario la obra
argentina Tabaré. ' "

Art. 2. — En la temporada del Teatro Colén para 1964; se
incluiran en un ciclo especial, las obras argentinas Las Virgenes
del Sol y El Manto Mdgico del maestro Alfredo L. Schiuma.

Art. 3. — El Departamento Ejecutivo pondra especial cliida-_
do en que las obras antedichas sean interpretadas en su totalidad
por artistas solistas argentinos y/o latinoamericanos seleccionados’
por concurso.” o
Del mismo modo presentaron un proyecto de decreto:

“Art. 1. — El presidente del H. Concejo Deliberante tomara
las medidas necesarias para incluir en el presupuesto del afio
1964 una partida destinada a la edicion de las obras del maestro
Alfredo Luis Schiuma E! Manto Mdgico, Tabaré y Las Virgenes
del Sol.

Art. 2. — En la edicion prescripta en el articulo anterior se
incluird una biografia detallada del autor de dichas obras.”

Estos proyectos fueron aceptados, entre otros motivos, porque la obra
de nuestro autor, “de importante valor artistico, corre el peligro de per-
derse, pues [...], a su fallecimiento, sélo la dejé manuscrita y, sin
duda, se realizaria algo muy importante en pro de la cultura musical
argentina de concretarse la edicion [...]”. A pesar de ello, estas pro-
puestas nunca se llevaron a cabo.

El ordenamiento del catdlogo clasificado de la obra de Alfredo L.
Schiuma 2%, que presentamos a continuacién, se ha efectuado por géneros,
seglin un modelo establecido por el Instituto de Investigacion Musicold-
gica “Carlos Vega” de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la
Universidad Catélica Argentina.

Este ordenamiento es el siguiente:

— Opera.
— Msica para escena.

$29



— Masica orquestal.

— Musica orquestal con solistas.

— Musica orquestal con solistas y coro.

— Musica para conjunto de camara.

— Musica para piano.

— Mausica para canto y piano. Repertorio de camara.

— Musica para conjunto vocal a cappella.

— Musica para conjunto vocal con acompafamiento de piano.

La Unica obra de Alfredo L. Schiuma que se halla inconclusa, consta
en el anexo que se encuentra al final del presente trabajo.

Advertimos que las composiciones inéditas —a excepcion de Las Vir-
genes del Sol (conservada en el Teatro Colon) y aquellas cuyos manus-
critos no han sido atn localizados— se encuentran en el archivo parti-
cuiar de Alfredo L. Schiuma.



OP. TITULO GENERO PARTES FORMACION ANO TEXTO ESTRENO EDICION OBSERVACIONES
Bianco Opera in 3(1).2(1).2(1).2~ c. 1913 Libreto en Buenos Aires, 8-1- Inédita Transcripcién del
fiore 2 atti 1.2.3.1-timb., arpa 27 italiano de 15, Politeama Argen-~ autor del Preludio
(Blanca-~ cuerdas. Agenor tino, Dir.: Alfredo para orguesta. Ver
flor) Magno Schiuma. ‘*Miusica orguestal’’.

Reduceién para can-
to y piano.
Amy Opera in 3.2(1)2.2.-4.2.3.1- 1917 Libretc en Buenos Aires, 24-4- Inédita Inspirada en la no-
Robsart 4 atti timb., perc., ar- (28) italiano de 20, teatro Coliseo vela Kenilworth, de
pa-cuerdas. Agenor Argentino. Dir.: Al- Walter Scott. Trans-
Magno fredo L. Schiuma. cripcién  del autor
del Preludio, para
orquesta de cdmara.
Ver ‘‘Musica orques-
tal'’,
Reducci6n para can-
to y piano.
L.a Siroc- Comedia 3(1).2(1).2.2-4.0. ¢. 1920 Libreto en Buenos Aires, 23-4- Inédita Libreto tomado del
chia Ifrica en 2.0-timb., perc., [¢45) italiano de 22, teatro Odel6n. Decamerén, de Boc-
o La un acto arpa, cel.,, carri- Agenor Dir.: Arturo De An- caccio. Bajo el tftu-
Figlia di 116n-cuerdas. Magno gelis. lo Litigio de Amor,
Berna- ‘‘6pera cO6mica en 1
buccio acto’’, sube por pri-
(Litigio mera vez a escena
de en el teatro Cervan-
Amor) tes (14-8-32) y més
tarde en el teatro
Col6n  (15-9-32).
Reducci6n para can-
to y piano.
Tabaré Opera en 3(1).2(1).2.2-4.3. 1923 Libreto de Bucnos Aires, 6-8- Inédita Inspirada en el poe-
3 actos 3.1-timb., perc., Jorge 25, teatro  Coldn. ma homoénimo de
arpa, cel., .carri- Servetti Dir.: 'Tulio Secralin. Juan Zorrilla de San
116n, xilof6n, Martfin.

cuerdas.

.6. quenas en es-

cena.

Reeves

Premio Municipal de
la Ciudad de Bue-
nos Aires, 1923.
Reduccién del autor,
para canto y piano,
de fragmentos del
primer agto. ,
Ver “‘Mtislca para
canfo y plano. Re-
pertorlo de Céama-
ra'’.
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Las Vir- Opera dra- I. La velada 3(.2(1).2(1).2 agosto- Libreto de Buenos Aires, 9-6- Inédita Premlo Comisién
genes def méatica en del fuego (1)-4.3.3.1-timb., getiem= Ataliva 39, (teatro Col6n. Nacional de Cultu-
-8l 3 actos 11. La encar- perc., arpa, cel, bre, ‘Herrera Dir.: TFerrncecio Cu- ra, 1938,

nacién del  carrillén, quenas- 1938 lusio, Manuscrito en el
8ol cuerdas. Archivo del  teatro
IIl. I.a muer- Colén.
te del
astro
El Manto Cuento If- 3.2(1).2(1).2(1)- 1947- Libreto de No estrenada, Inédita Inspirada en el cuen-
Mégico, rico en 4.3.3.1-timb., 1949 Oreste ’ to Piel de asno, de
Piel de 3 actos perc., arpa, cel, Schiuma Carlos Perrault. Re-
Asno carrillén-cuer- duceibn para canto
das. ¥y piano (15-6-47).
La orquestacién fue
terminada el 18-12-
49.
Los Poema I. Lento y 3(1).2(1).2(1).2 1930 Buenos Aires, 26-4- Inédita ‘“‘Puede ejecutarse
Incas sinfénico grave (1)-4.3.3.1-timb., 31, teatro Cervantes, con coros a 4 vo-
Vv coreo- II. Allegro perc., arpa, cel, Asociacién Sinfinica ces’’. Partitura or-
grafico . 111. Himno al carrillén, xllofén, de 133, As. Dir.: questal no hallada.
sol-Largo cuerdas. Juan José Castro. S6lo se conservan
IV. Huaino- las partes Instrue
poco mentales,
adagio Premio Municipal de
V. Lentoy la Ciudad de Bue-
grave nos Aires, 1930.
Reducci6én para pia-
no.
La Ballet en 3(1).2(1).2(1).2 Octubre, Buenos Aires, 12-8- Inédita Inspirado en la no-
Infanta lactoy (1)-4.3.3.1-timb., 1937 41, teatro Colén, vela El cumpleafios
2 cuadros perc., arpa, cel, Dir.: Juan José Cas- de la Infanta, de
carrillén, xilofon- tro. Oscar Wilde. Argu-
cuerdas. mento de Alfredo L.
Schiuma. Coreogra-~
ffa de Margarita
Wallmann,
2 Roman- Orquesta 1908 Inédita Transcripeién del
za triste de cuerdas autor, de la obra
homonima  original

para piano.

Ver ‘‘MuaGsica para
plano’’.
Partitura orquestal

no hallada. Sélo se
conservan partes
instrumentales.
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3 La Poema 29 3-2-1-2-2-4-2- 1908 Inédita Inspirado en Las
Fuente sinfénico 4-2-cuerdas. Virgenes de las Ro-
cas, de Gabriel D’
Annunzio.
Partitura no halla-
da, Los datos fue-
ron consignados en
el catdlogo suscinto
que dejo el autor.
Respetamos la or-
questacién alli espe-
cificada.
5 Marcha Orquestal 2.2.2.2-4.2.3.1- 1908 Sin pie de Reduccitn para pia-
Triunfal timb., perc.- imprenta no del autor,
cuerdas. (30) Ver ‘‘Musica para
piano’’.
Fantasfia Orquestal c. 1910 Buenos Airves, 14-10- Inédita Partitura no halla-
Sinféni. 10, salén La Argen-~ da. Conocida por re-
nica’en tina. Dir.: Allredo ferencias en El Dia-
do menor L., Schiuma, rio, 8-10-10, pég. 17.
Suite en Orquestal (31) c. 1910 Buenos Aires, 14-10- Inédita Partitura no halla-
cuatro 10, salén La Argen- da. Conocida por re-
partes tina. Dir.: Alfredo ferencias en El Dia-
o Sulte L. Schiuma. rio, 8-10-10, pég. 17.
en la
mayor
7 Obertura Orquestal 3(1).2(1).2.2-4, 1912 Buenos Aires, 1912,
in do 3.3.1-timb., perc., Sociedad Orquestal
minore arpa-cuerdas. Bonaerense, Direc-
tor: Ferrucio Catte-
lani. (32)
Andante Orquesta 1916 Inédita Partitura no halla-
y scherzo de cuerdas da. Conocida por re-
del ler, ferencias en el ca-
Cuarteto tdlogo del autor.

Ver ‘Miisgica para
conjunto -de cAima-

ra .
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Blanca- Orquesta 2-2-2-2-2- c. 1913 Inédita Partitura no halla-
flor de cAmara cuerdas. da. Conocida por re-
(Prelu~ ferencias en el ca-
dio) tdlogo suscinto rea-

lizado por el compo-
gitor. Respetamos la
formacion allf cita-
da.

9 Sinfonia Orquestal I. Allegro 3.2(1).2.2-4.2.3.1- 1915 Buenos Aires, 1916. Inédita Transcripcién del
Neo 1 molto e timb., perc.~ (33) autor, del segundo
en si vivace cuerdas, movimiento pars
bemol II. Lento e violin, violoncelo y

grave piano. Ver ‘‘Miusica
TII. Scherzo-~ para conjunto de
allegro R camara'’.
vivace
IV. Finale-
allegro
con fuoco
Andante Orquesta 1917 Inédita Partitura no halla-
y Scherzo de cuerdas da. Conocida por re-
del ferencias en el ca-
Sexteto tdlogo del autor,
Ver “Misica para
conjunto de cAma-
ra'’.
Preludio Orquestal 3.2(1).2.2-4.1. c. 1917 s, As.. Transcripcién del
del 4o 0.0-piano~ Ortelli autor, Ver *'Opera’’.
acto de cuerdas, Hnos.
Amy s/f.
Robsart,
6pera en ®
4 actos

14 Sinfonia Orquestal I. Lento 3.2(1).2.2-4.2.3. Febrero, Buenos Alires, 15-7- Inédita Premio Municipal de
No 2 I1. Adagio 1-timb.,, cel.- 1920 28, teatro Cervantes. la ciudad de Buenos
en fa IT1. Final cuerdas. Asociaci6n Sinfinica Aires, 1920.
menor de Buenos Alres.

Director: Alfredo I..
Schiuma.
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16 La Poema I. La lla- 3(1).2(1).2.2-4.3. 1920 Buenos Aires, 8-5-21, Inédita Inspirado en un tex-
Pampa sinfénico nura 3.1-timb., perc., 2 teatro Ode6n. Dir.: to del Dr. Adelchi
II. La ca- arpas, cel., glok- Alfredo L. Schluma. Carlomagno.
rreta kespiel-cuerdas,
III. Ei
monte
IV. El trote
V. Elidi-
lio
VI. La
fiesta
VII. Zamba
VIII. El som-
brerito
IX. El pam-
pero
X. La cal-
ma
XI. Partida
de la
carreta
El Som. Orgquestal Arpa-cuerdas. 1920 Inédita Es la transcripcién
brerito del autor, de uno de
(del los nGmeroa del poe-
Poema ma sinfénico La
Sinféni- Pampa. Ver ‘'‘Musi-
co La ca orquestal’.
Pampa) ‘‘Esta danza puede
ejecutarse por un
cuarteto de cuerdas
Yy por un conjunto
de cuerdas, con o
gin contrabajo y
arpa’’.
La Vida Orqueastal I. Naci- 3(1).2(1).2.2-4.2. 1922 Inédita Inspirada en la obra
de! miento 3.1-timb., perc,, homo6nima de Le6~
Hombre, del arpa, cel, bate- nidas Andrelew.
Suite en hombre ria, glockenspiel- Premlo Municipal de
b partes II. Amor y cuerdas. la cludad de Buenos
pobreza Alres, 1922,
ITI. Riqueza
del

hombre
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1V. Muecrte
del hijo
del hom-~
bre, Ora-~
cion o la
madre,
oracion
al hom-
bre
V. Muerte
del
hombre
Cancién Orquesta Antes Inédita Transcripcion del
de la Ma- de cuerdas de autor de la cancién
zamorra 1926 Lomonima.
Ver ‘Miusica para
canto y piano. Re-
pertorio de cimara'.
Parti{tura no ha-
llada. Conocida por
referencias en el ci-
tdlogo suscinto del
compositor.
Suite Orquestal I. Vision 3.2(1).2.2-4.2. Diciemn- Inédita Inspirada en versos
Chacaya- II. La cas- 0.6-timb., arpa, bre, de Miguel A. Ca-
lera cada cel,, carrillén- 1928 mino.
1II. FMesta cuerdas. Premio Municipal de
patria la ctudad de Buenos
Afres, 1928,
La Ara- Orquesta Antes Inédita Transcripcion del
fita de cuerdas de autor, de la obra
1931 homénima  original

para canto y piano.
Ver ‘‘Musica para
canto y piano. Re-
pertorio de cédma-
ra'’.

Partitura no halla-
da. Conocida por re-
ferencias en el ca-
tdlogo suscinto del
compositor,
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El Tin- Poema . B " 1934 Inédita
cunaco, sinfénico
Procesién
de los
Allis
Suite del Orquestal 1. Juego de 3(1).2(1).2(1).2 Octubre, Inédita
ballet niifios (1)-4.3.3.1-timb., 1937 ’
La 1I. Destile ' perc., arpa, cel,
Infanta de toreros campanas, ‘carri-
y corrida llons, xilofén-
de toros cuerdas.
III. Baile
egipcio
IV. Muerte
del
enano
" Obertura Orgquestal 3(1).2(1).2(1).2 c. 1937 Inédita
del Pres- (1)-4.3.3.1-timb,,
tidigita- perc., arpa, cel.,
dor carrillén, xilof6n-~
(de La cuerdas.
Infanta)
Andante Orquesta 1. Andante 1941 Inédita Transcripcion del
y Scherzo  de cuerdas  II. Scherzo autor del 29 cuarte-
del 20 to en la mayor (Ar-
Cuarteco gentino)., Ver ‘M-
sicn de cAmara’’,
Partitura orquestal
no hallada. S6lo se
conservan partes
instrumentales.
Cancién Orquesta Antes Inédita Transcripcién del
de la de cuerdas de autor de la cancifn
Rusta 1941 homo6nima.
Ver ‘Misica para
canto y piano. Re-
pertorio de cima-
ra’’.
Sinfonia Orquestal I. Moderato 3(1).2(1).2.2-4.3, G-12-42 Buenos Aires, 23-11- Inédita
Ne 3 . -~ - ...11. Andante. - .. 3.1-timb,,. perc., 64, teatro Coldn, Or-
en la poco cel,, glockenspiel questa Filarmonica.
bemol, lento lofén-cuerdas, Dir,: Enrique Sivie-
“Incal- II1. Scherzo ri.

v

ca

IV. Finale
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Malambo,
Scherzo
sinfé-
nico

Orquestal

3-2-1-3-3-4-3-
4-4-2-arpa 2 y
cuerdas.

(34)

Inédita

Partitura orguestal
no hallada., S6lo se
conservan las partea
de las cuerdas.

Ronda de
fa Luna
Mojada

Orquesta
de cuerdas

Inédita

Transcripcién del
autor de la obra ho-
moénima original pa-
ra canto y piano.
Ver ‘‘Misica para
canto y piano. Re-
pertorio de cama-
ra'.

Partitura no halla-
da. Conocida por re-
ferencias en el ca-
tdlogo del composi-
tor.

Cancién
Simple

Orquesta
de cuerdag

Inédita

Transcripcién del
autor de la canci6n
homénima.

Ver ‘'‘Misica para
canto y piano. Re-
pertorioc de céama-
ra’.

Partitura no halla-
da. Conocida por re-
ferencias en el ca-
tilogo suscinto del
autor.

Pitunga

Orquestal
con solista

3.2(1).2(1).2(1)~
4.3.3.1-timb,,
perc., arpa, cel,
soprano-

cuerdas.

1923

Alberto
Meyer
Arana

Buenos Aires, 31-3-
29, teatro Nuevo.
Orquesta de la Aso-
ciacién Sinf%nica de
Buenos Aires. Dir.:
Alfredo L. Schiuma.
Solista: Marfia de Pi-
ni de Chrestia.

Inédita

Poema Sinfénico
inspirado en Pitun-.
ga, Leyenda de
‘“‘Abra Vieja' de A.
Meyer Arana.

Giieya
(de los
cantos
gauchos)

Orquestal
con solista

2.2.2.2-2.0.0.0-
soprano-
cuerdas.

Antes
de
1926

Letra de
Carlos
Molina
Massey

Inéqdita

Transcripcién del
autor de la cancifn
homénima.

Ver ‘‘Musica para
canto y piano. Re-
pertorio de cAima-
ra’’.
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Cancién Orquestal 2.2.2.2-2.0.0.0- Antes Letra de Incdita Transcripcién del
de la Ma- con solista soprano- de Carlos autor de la cancién
zamorra cuerdas. 1926 Molina homénima.

Masasey Ver ‘‘Musica para
canto y piano. Re-
pertorio de cédma-
ra'’.

La Ara- Orquestal 2.2.2.2-2.0.0.0- Antes Letra de Inédita Transcripcién del

fiita con solista soprano- de Miguel A, autor de la obra ho-

cuerdas. 1931 Camino ménima, Original

para canto y piano.
Ver “Misica para
canto y piano. Re-.
pertorio de céma-
ra’’.

LaCan- Orquestal 2.2.2.2-2.0.0.0- Antes Versos de Inédita Transcripcién del

cién de la con solista soprano- de Ataliva autor de la cancién

Nusta cuerdas. 1941 Herrera homénima.
Ver ‘‘Misica para
canto y pilano. Re-
pertorio de cAma-
ra'’.

Ronda de Orquestal 2.2.2,2-2.0.0.0- Versos de Inédita Transcripcién del

la Luna con solista soprano- Eugenia autor de la obra ho-~

Mojada cuerdas. De Oro moénima.
Ver ‘‘Mfsica para
canto y piano. Re-
pertorio de cama-
ra’’,

Cancitn Orquestal 2.2.2.2-2.0.0.0- Versos de Inédita Transcripcién del

Simple con solista soprano- Eugenia autor de la «<cancién

cuerdas, De Oro homénima.

Ver ‘‘Musica para
canto y plano. Re-
pertorio de cama-
ra’’.
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Misa de Orquestal I. Introito 2.2.2.2-4.2.3.1- 1960 Buenos Aires, 26-4- Inédita Dedicada a Evelina
Requiem con solistas II. Kyrie timb., soprano, 61, Aula Magna de Paolantonio, esposa

¥y coro 1IT. Gra- contralto, tenor, la Facultad de Cien- del compositor. Re-
duale bajo-cuerdas. cias Médicas, Centro duccitbn para canto
1V. T'ratto de Profesores Egre- y piano.
V. Dies sados del Conserva-
irae torio Nacional de
VI. Oferto- Misica y Arte Es-
rio cénico. Orquesta del
VII. Sanctus Profesorado Orques-
VIiI. Bene- tal de Buenos Aires.
dictus Director: Alfredo L.
1X. Agnus Schiuma. Direccion
det Coral: Héctor Mo-
X. Lux bilia.
aeterna
XT. Libera-
me do-
mine
Romanza Conjunto Violin y piano. Antes Inédita Partitura no halla-
de cAmara de da. Conocida por re-
1912 ferencias en Lac-
quaniti, H.: Diccio-
nario Biogrédfico
Contemporineo de
Artistas en la Ar-
gentina, t. 1, Musi-
ca. Bs. As., s/pie de
imp., 1912,

10 1er. Conjunto I. Allegro 2 violines, viola 1912 Buenos Aires, 17-11- Inédita Partitura no halla-
Cuarteto de cAmara moderato y violoncelo. 16, saién La Argen- da. So6lo se conser-
en re 11. Lento e tina. Sociedad Ar- van las partes ins-
maggiore melanco- gentina de Misica trumentales.

lico de Cimara. Intér- Transcripcién del
11I. Scherzo, prétes: L.e6n Fon- segundo y tercer

Allegro tova, Carlos Pessi- movimiento, para

moito na, Edgardo Gam- orquesta de cuer-
IV. Iinale buzzi, Ramén Vila- das.

allegro clara. Ver ‘“Misica or-

giusto questal’’,

con brio
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2¢ Tiem- Conjunto Violfn, violoncelo c. 1916 Inédlta Transcripcién del
po de la de cAmara y piano. autor del segundo
18 Sinfo- movimiento, orlginal
nfa para orquesta, de la

sinfonfa en si bemol
mayor,

Ver ‘“Musica or-
questal’’,

11 Sexteto Conjunto 1. Allegro 2 violines, 2 vio- 1917 Buenos Aires, 8-4- Inédita Dedicada a Luis Ro-~
en mi de caAmara moderato las y 2 violonce- 18. Intérpretes: M. maniello.
bemol II. Adagio los. Gianneo, J. Ghirlan- Transcripcién del

ITI. Scherzo de, B. Bandini, R. autor del segundo y
IV. Allegro Bonfiglioli, Manuel tercer movimiento,
Schiuma, Alberto para orquesta de

Schiuma. cuerdas.
Ver “Misica or-

questal’”,

12 Sonata Conjunto I. Allegro Violoncelo y Febrero, Buenos Aires, 5-10- Bs. As., Dedicada. a Alberto
en fa de cimara moderato piano. 1919 19, salén La Argen- Sociedad Schiuma, hermano
mayor 11. Lento e tina. Sociedad Na- Nacional del compositor.

grave cional de ‘Misica. de
III. Allegro Alberto Shiuma (vc) Miisica,
poco vivo y Guido Capocci B/f.
(piano).
Quinteto Conjunto I. Allegro 2 violines, viola, 1926 Buenos Aires, 16-11- Inédita
en mi de cAmara moderato violoncelo y 26. Museo Nacional
menor JI. Andante piano. de Bellas Artes. So-
poco ciedad Nacional de
mosso Misica. Intérpretes:
IIJ. Alle- Padro Napolitano,
gretto Fernando Vitulli,
IV. Final Miguel Mittelmann,
Alle- Alberto Schiuma, Al-
gretto do Romaniello.
29 Cuar- Conjunto I. Allegro 2 violines, viola 1941 Inédita Transcripcién del
teto en la de cAmara J1. Andante y violoncelo. autor del segundo y
mayor (cielito) tercer movimiento
(Argen- Ifl. Allegro para orquesta de
tino) vivo cuerdas,
IV. Allegro Ver “Misica or-
con brio questal”’,
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Trio Conjunto I. Allegro Violin, violoncelo Julio, Inédita
en la de cAmara appas- y Dpiano. 1962
slonato
II. Andante
poco
mosso
III Presto
2 Romanza Piano c. 1908 Bs. As,, Dedicada a David
mesta Tuis Bolia.
Trilardi, Pertenece al Op. 2,
s/f. Neo 1.
2 Romanza c. 1908 Bs. As., Dedicada a Ercole
triste Plano Luis Galvani.
Filardi, Transcripcién para
s/f. orquesta de cuer-
das.
Ver “Musica or-
questal’’,
Pertenece al Op. 2,
No 2.
5 Marcha Piano c. 1908 Sin pie de Transcripcién del
Triunfal imprenta autor de la obra ho-
(30) moénima original pa-
ra orquesta.
Ver ‘‘Mdsica or-
questal’’.
El Som- Canto y c. 1920 Inédito Es la transcripcién
brerito piano. Re- del autor de uno de
pertorio 108 nimeros del poe-
de cdmara ma sinfénico La
Pampa.
Ver *‘“Mudsica or-
questal’’,
Tabaré Canto y c. 1923 De autor Bs. As,, Transcripcién del
Frag- piano, Re- andnimo Sociedad autor de fragmentos
mentos pertorio Naclonal del primer acto de
del acto de cAmara de la 6pera homo6nima.
19 Miisica, Ver ‘‘Opera’.
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Glieya Cantoy Antes Letra de Buenos Aires, 20-5- 1927 Dedicada a Ofelia O.
piano. Re- de Carlos 26, Museo Nacional Bs. As,, de Ferreira.
pertorio 1926 Molina de Bellas Artes. So- Ricordj, Transcripcidn del
de cidmara Massey ciedad Nacional de s/f. autor para soprano
Misica. Intérpretes: ¥y orquesta,
Enriqueta Basavil- Ver ‘“Musica or-
baso de Catelin questal con solista'’,
(canto) y Rafael
Gonzélez (piano).
Cancibn Cantoy Antes Letra de Buenos Aires, 20-5- Sin pie de Dedicada a 'I'rinidad
de la Ma.- priano. Re- de Carlos 26, Museo Nacional imprenta IR. Landa.
zamorra pertorio 1926 Molina de Bellas Artes, So- (30) franscripcién del
de cAmara Massey ciedad Nacional de autor para orquesta
Misica. Intérpretes: de cuerdas.
Enriqueta Basavil- Ver ‘“Musica or-
baso de Catelin questal’’.
(canto) ¥y Rafael Transcripcién del
Gonzdlez (piano). autor para oprano
y orguesta.
Ver *“Musica or-
questal con solis-
tag’’.
La Can- Cantoy Antes Letra de Sin pie de Dedicada a !Polidoro
cién del piano. Re- de Carlos imprenta Molina.
Mate pertorio 1929 Molina (30) Transcripcion del
Amargo de cimara Massey autor para coro.
Ver ‘“Misica para
conjunto vocal a ca-
ppella’.
La Ara- Canto y Antes Letra de Buenos Alres, 21-11- Inédita Transcripcién del
fiita piano. Re- de Miguel A, 31, Salén Dorado autor para orquesta
pertorio 1931 Camino del Teatro Col6n. de cuerdas.
de cdmara (36) Sociedad Nacional Yer “Musica or-
de Mrsica. Rosalina questal’.
Crocco (canto) y Transcripcién del

Jacqueline Ibels
(piano).

autor para soprano
v orquesta,

Ver “Misica or-
questal con solis-
tas’’.
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Claridad Canto y Antes Lietra de Buenos Aires, 21-11- Inédita
piano. Re- de Alejandro 31, Salén Dorado
pertorio 1931 Tomatis del Teatro Col6n.
de cdmara Sociedad Nacional
de Musica. Rosalina
Crocco (canto) vy
Jacqueline Ibels
(piano).
La Vir- Cantoy Antes Buenos Aires, 21-11- Inédita Partitura no halla-
gen de- piano. Re- de 31, Salén Dorado da.
Pompeya pertorio 1931 del Teatro Col6n.
de cAmara Sociedad Nacional
de Musica. Rosalina
Crocco (canto) y
Jacgueline Ibels
{piano).
Tonada Cantoy Antes Buenos Aires, 19-10- Inédita Partitura no halla-
piano. Re- de 41, Club Italiano. da.
pertorio 1941 Horacio Gonzilez
do cdmara Alisedo (bajo) ¥
Marfa Fontova de
Alisedo (piano).
Cancién Canto y Antes _Poesia de Buenos Aires, 19-10- Bs. As, Transcripci6én del
de fa piano. Re- de Jogé R. 41, Cilub Itallano. Comisién autor para orquesta
Rusta pertorio 1941 Luna mma Rosa Ferran Nacional de cuerdas.
de cAmara 37 (soprano) y Maria de Ver *“Musica or-
Inés Nicolao de To- Cultura, questal’’.
roz (piano). 1942 Transcripcién del
autor para soprano
y orquesta.
Ver ‘“Mtusica or-
questal con solis-
tas’’.
Me Voy, Cantoy Antes Letra de Bs. As.,
Vidala piano. Re- de Ramoén A, Ricordi
o Vidita pertorio 1947 Roldin Ameri-
me Voy, de ¢cAmara cana,
Vidala 1947
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Ronda de Cantoy Soprano y piano. Versos de Inédita Transcripcién del
fa Luna piano. Re- Itugenia autor para orquesta
Mojada pertorio De Oro de cuerdas.

de cAmara Ver ‘“Muasica or-

questal’”,
Transcripcién del
autor para soprano
y orquesta.
Ver ‘“Musica or-
questal con solis-
tas’’.
Transcripcién del
autor para coro mix-
to y piano.
Ver ‘“‘Musica para
conjunto vocal con
acompafiamiento  de
piano’.

Cancién Cantoy Versos de Sin pie de Transcripecién del

Simple piano. Re- Xugenia imprenta autor para orquesta

(Canci6bn  pertorio De Oro (30) de cuerdas.

de Cuna) de cdmara Ver ‘“Miusica or-
questal’”.
Transcripciéon del
autor para soprano
¥y orquesta.
Ver “Musica or-
questal con :solis-
tas’’.

El Som- Conjunto c. 1920 De autor Sin pie de Ks la transcripcién

brerito vocal a anénimo imprenta del autor de uno

danza cappella (30) de los ntmeros del

popular poema sinf6Gnico La

argen- Pampa.

tina Ver “Mtsica. or-

guestal’”’,

Ixiste otra version
coral a 4 voces, que
debi6 llevar acom-
pafiamiento instru-
mental, De ésta s6-
lo se conserva la
partitura coral, bajo
el titulo El sombre-
rito.




OP. TITULO

GENERO

PARTES FORMACION ARNO TEXTO ESTRENO EDICION OBSERVACIONES

La Can- Conjunto Antes Letra de Inédita Transcripcién del

cién del vocal a de Carlos autor de la canci6n

Mate cappella 1929 Molina homoénima.

Amargo Massey ‘'Ver ‘‘Misica para
canto y piano. Re-
pertorio de cama-
ra’.

E! Es- Conjunto Antes Inédita Partitura no halla-

condido vocal a de da.

cappella 1932 Conocida por refe-
rencias en La Pren-
sa, 14-8-32, pag. 19.

Ronda de Para coro Soprano, medio Versos de Inédita Transcripciéon del

la Luna a cuatro seprano O Ccon- Eugenia autor de la cancién

Mojada voces y tralto, tenor, De Oro homoénima original

piano bajo y piano.

para canto y piano.
Ver ‘“Miusica para
canto y piano. Re-
pertorio de cAima-
ra’’.

OBRA INCONCLUSA

Pai-Mbati, Obra lirica de la cual se conservan, sin terminar, dos actos. Forma-

eién orquestal:

3(1).2(1).2(1).2(1)-4.3.3.1-timb., cel,,

arpa,

También se conserva la reduccién para canto y piano del autor,

carrillons-cuerdas.

Lic. ANA MARIA MONDOLO



NOTAS

1 Para la preparacién del presente trabajo de investigacién se han consultado
las siguientes fuentes:

— Fondo del Archivo particular de Alfredo L. Schiuma (en custodia de Ana

Maria Mondolo).

— Fondo del Archivo de la Biblioteca Nacional.

— Fondo de la Biblioteca del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”.

— Fondo de la Biblioteca de SADAIC.

— Fondo de la Hemeroteca del Concejo Deliberante.

— Fondo de la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.

— Fondo de la Hemeroteca del Congreso Nacional.

— Fondo de la Hemeroteca de la Prensa.

2 Rafael Schiuma fue un violinista y compositor italiano que emigré de su
ciudad natal, Spinazzola, junto a su esposa e hijos, en 1889. Este mtsico hizo posible
la llegada, hacia principios de este siglo, de otros miembros de la familia a Buenos
Aires, La mayor parte de ellos se formaron con Rafael Schiuma y desarrollaron, en
la Argentina, una intensa labor como intérpretes, compositores o pedagogos. Los
hijos de Rafael Schiuma, ademas de Alfredo L., fueron: José (trompetista, pianista
y director de orquesta) ; Oreste (musicégrafo) ; Eduardo (violinista, violista y pintor);
Alberto (violoncelista); Blanca (pianista y docente).

Debemos aclarar que, con los sobrinos, nietos y sobrinos nietos de Rafael Schiu-
ma, son un total de treinta los miembros de la familia que se dedicaron a esta dis-
ciplina, ‘

3 Segilin consta en el curriculum elaborado por el compositor, que se encuentra
en su archivo personal,

4 La Prensa, 25-4-20,

5 A pesar de que “la sirocchia” en italiano antiguo significa “la hermana”,
dicha 6pera sube a escena en castellano bajo el titulo Litigio de amor en el teatro
Cervantes y en el teatro Colén (1932).

¢ La Prensa, 3-4-13,

7 Calou, Juan Pedro: “Crénica Musical. Audicién Schiuma” (en Nosotros, aiio
VII, N° 48, abril 1913, pags. 209 a 211).

8 R.B.: “Chronica Musical, no Municipal concerto argentino” (en: O Jornal,
10-10-22).

¢ La Prensa, 18-11-16.

10 Talamén, Gastén O.: “Sociedad Argentina de Misica de Camara” (en No-
sotros, afio X, N° 91, noviembre 1916, pags. 271 a 272).

11 Talamén, Gastén O.: “Alberto Schiuma” (en Nosotros, afio XII, N° 107,
marzo 1918, pag. 573).

12 Lg Nacidén, 25-4-20.

13 Ibid.

14 La Prensa, 13-8-41,

15 No es casual que la lectura del Tabaré (1888) de Zorrilla, motivara a nues-
tro miisico a plasmar en una tragedia lirica la visién romantica del conflicto entre
el indio y el conquistador. Antes que él otros compositores habian sentido la necesidad
de interpretar este poema en sus propias obras. Alfonso Brogqua fue el primero en
dar a conocer, en 1910, una composicién basada en el texto de Zorrilla, un “ciclo poé-
tico para soprano, coro femenino, piano u orquesta”, al que le otorgé el nombre del
poema. . i o
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Tabaré, es voz compuesta de taba, “pueblo o caserio”, y 7é, “después”, es decir,
“que vive solo, lejos o retirado del pueble”. La concepeién romantica del hombre en
fuga, que encierra en si mismo este nombre, fue lo que indujo a Zorrilla, y tal vez
a los compositores, a elegirlo.

E1 primer musico en llevar a la escena lirica el drama Tabaré fue Tomas Bretén
y Hernéndez, El estreno de su épera tuvo lugar en Madrid, en 1913, siendo el libreto
de la misma de su autoria.

Un ensayo escrito por Zorrilla (“Autocritica de Tabaré”, en Zorrilla de San
Martin, Juan: Tabaré. Bs. As., Kapelusz, 1965), aparentemente para comentar la
carta que Bretén le enviara cuando su épera no era mas que un proyecto, nos ilustra
acerca de la opinién del escritor uruguayo respecto de ver plasmado el poema en una
obra lirica. Esta opinién surge por comparacién con el “ciclo poético” de Broqua:
“[...] Alfonso Broqua [...] ha oido esa intrinseca palpitacién de vida musical ame-
ricana en Tabaré, la ha inoculado en inspiradisima partitura que me encanta; pero
el musico uruguayo [...] ha traducido en misica los versos mismos”.

“Y lo que Bretén va a hacer es otra cosa. La épera, género a mi parecer menos
intenso que el otro, por lo mas extenso, no es sélo deleite difuso del oido; lo es a la
par concreto de los ojos y de la atencién. No basta para que haya 6pera, que se
oiga musica; es preciso ofrecer especticulo, color, personajes visibles, fabula inte-
resante, accién dramaética”.

[...]

“No puedo disimular el placer que me causa el pensar en que mi obra pueda
seguir retofiando en emociones nuevas para nuevas generaciones; [...]".

No dudamos que la iniciativa de Alfredo L. Schiuma fuera una nueva satis-
facciéon para Zorrilla, pues ante la de Bretén, expres6: “[...] De aqui para adelante
de Dios, como dice Sancho, autorizo a los misicos presentes y futuros, a hacer salir
de su jaula, cuya llave dejo aqui, todas las criaturas melodiosas, pajaros y espiritu, que
puedan estar encerrados en mis versos. Que salgan y canten su himno al sol. Y que
den gloria a Dios y lleven a los hombres la paz y la alegria de las conciencias puras”.

16 Garcia Acevedo, Mario: La Musica Argenting Contempordnea. Bs, As., Edi-
ciones Culturales Argentinas, 1963.

17 Segiin consta en el curriculum elaborado por el compositor, que se encuentra
en su archivo personal.

18 La 6pera en tres actos de Enrique M, Casella fue presentada a concurso en
el teatro Colén, en 1927 (La Nacién, 8-4-27).

19 “Las ‘Virgenes del Sol’ en el teatro Colén” (en Rewista Lyra, afio II, N° 18,
diciembre 1944),

20 Segin consta en el programa de la Asociacién Teatro Lirico Argenti-
no, 21-4-37,

21 La Nacién, 11-2-70,

22 Carta del Ministerio de Gobierno e Instruccién Piblica, firmada por Julio
Roqué Nufiez, el 1 de abril de 1949.

23 Carta del Ministerio de Gobierno e Instruccién Piblica, firmada por Julio
Roqué Nufiez, el 1 de abril de 1949,

24 Desconocemos hasta el momento, la fecha de creacién de dicha casa de
estudios,

25 H, Concejo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires. Versién taquigrafica
de la 7% sesién, Periodo de sesiones ordinarias, 12 de noviembre de 1963.

26 E] catilogo clasificado de obras de Alfredo L. Schiuma que presentamos en
esta publicacién, es una ampliacién, bajo la luz de nuevos hallazgos, de aquel que
diéramos a conocer en Temas y Contracantos, afio III, N° 27, julio de 1987.
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27 Si bien esta fecha figura en bibliografia especifica, la misma no fue acla-
rada por el compositor en ningin documento.

28 Fecha conocida a la luz de un nuevo documento.

20 Sabemos por Juan Pedro Calou (“Crénica Musical. Audicién Schiuma”, en
Nosotros, afio VII, N° 48, abril 1913), que esta obra esti dividida en tres tiempos.

30 No hemos podido establecer aiin quién edité esta obra, porque sélo se con-
servan las hojas sueltas de la partitura. En ellas no consta el pié de imprenta.

31 En La Prensa (3-4-13), sélo se mencionan las partes “La festa del villag-
gio” y “Pefferi e tamburelli”.

3z Segiin consta en Lacquaniti, Héctor: Diccionario Biogrifico Contemporineo
de Artistas en la Argentina. Bs. As., s/pié imp., 1912. Tomo I - Musica.

33 Consta en Talamén, Gastén O.: “Sociedad Argentina de Mdsica de Camara”
(en Nosotros, afio X, N¥ 91, noviembre 1916, pags. 271-272).

3¢ Orquestacién tomada del catalogo suscinto del autor.

35 Segin Héctor Lacquaniti (Diccionario Biogrdfico Contempordneo de Artistas
en la Argentina. Bs, As., s/pié de imp., 1912. Tomo I - Musica), la obra fue ejecutada
en un concierto del Instituto Musical “Santa Cecilia”, A pesar de que hemos tratado
de verificar este dato, inclusive en las memorias de la citada institucién, el mismo
no nos consta,

3¢ Segin La Premsa (22-11-31), el texto pertenece a P. Anton Navarro, siendo
su traduccion castellana de Miguel A. Camino,

37 El texto de esta obra figura, en una copia de L. G. de Pasquini, como per-
teneciente a Ataliva Herrera,
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